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Voorwoord 

Deze publicatie bundelt een aantal lezingen 
die in 1986 en 1987 zijn gehouden aan de Facul
teit der Bouwkunde van de Technische Univer
siteit Delft in het kader van het onderzoek naar 
ontwerpmethoden van toonaangevende Ne
derlandse architecten. De bundel bestaat uit 
vier delen. Elk deel bevat een artikel over een 
recent gebouw waarin ook de opvattingen van 
de auteur over architectuur uiteenzet wordt, 
een interview met een architect en een plan do
cumentatie. Hoewel de publicatie in eerste in
stantie gericht is op architectuurstudenten aan 
de TU's in Delft en Eindhoven en de Acade
mies van Bouwkunst, is zij interessant voor alle 
liefhebbers van architectuur. 

In 'De metrostations van Spijkenisse' laat 
Leen van Duin zien dat Carel Weeber in zijn 
ontwerp niet alleen naar een uitdrukking van 
functionele en constructieve doelmatigheid 
zoekt, maar bovendien naar een algemene 
norm die voor de opgave specifiek is. Hij geeft 
aan dat Weeber deze objectieve norm zoekt in 
de stationstypologie, waarbinnen op functio
nele wijze wordt vormgegeven. Daarbij gaat de 
auteur in op het gebruik en de ruimtelijke op
zet van de drie metrostations van Spijkenisse 
en op de verschillen en overeenkomsten in 
functie en vorm. De wijze waarop de verhou
ding tussen delen en het geheel in de metrosta
tions afleesbaar is gemaakt neemt in zijn analy
se een centrale plaats in. Verder gaat Van Duin 
zijdelings in op de relatie tussen station Spijke
nisse-Centrum en de machine-esthetiek van 
het Osakapaviljoen van Bakerna en Weeber, 
tussen de architectuur van station Heemraad
laan en beeldende Kunst en tussen station De 
Akkers en Weebers Prix de Rome ontwerp 
voor het Centraal Station van Amsterdam. Ten
slotte vergelijkt hij Weebers ontwerpmethode 
- waarin het ontwerpproces wordt geëconomi
seerd - met die van Hannes Meyer, en geeft aan 
in hoeverre Weebers ontwerpmethode en ar
chitectuur experimenteel te noemen zijn. 

Harmen de Jong belicht in 'Het stadhuis van 
Almere' het ruimtebegrip in de architectuur. 
Naar aanleiding van het door Cees Dam ont
worpen stadhuis van Almere gaat hij daarbij in 
op de begrenzing en de materialisering van 
ruimte. Naar zijn oordeel bepaalt het stadhuis 
geen stedebouwkundige ruimte en mist het ge
bouw het typische van een stadhuis. Hij be
schrijft het gebouw als een object dat zich voegt 
in de beeldwereld van de machine. De verschil
lende gevels en gebouwdelen laten volgens De 
Jong zowel een letterlijke als een figuurlijke 
vorm van transparantie zien: tussen schermen 
of schijven ontplooien zich activiteiten. Met 
behulp van voorbeelden pelt hij het gebouw in 
een aantal compositorische lagen uiteen om dit 
te verduidelijken. 

Jaap de Jong schetst in 'De compositie van 
de Beurs' het probleem van de aanpassing van 
monumentale gebouwen in stadscentra op 
grond van stedebouwkundige en programmatI
sche veranderingen. Naar aanleiding van de re
cente uitbreiding van de Rotterdamse beurs 
stelt hij het idee van een afgeronde compositie 
bij gebouwen ter discussie. Daarbij geeft hij 
globaal de ontwikkeling van het Nederlandse 
beursgebouw weer, waardoor zijn conclusie re
liëf krijgt: de ontwerpstrategieën variëren van 
het uitwissen van een compositie tot het opne
men ervan in een groter geheel. 

In 'Stadsvilla: villa of woonblok?' stellen An
na Vos en Willemijn Wilms Floet de vraag waar 
het tot voor kort in Nederland onbekende ge
bouwtype van de stadsvilla vandaan komt. Een 
drietal associaties, de Italiaanse villa en palazzi
na, de sjieke villawijk en de toren worden nader 
uitgewekt, zowel wat betreft de verhouding 
van het blok tot de stedelijke ruimte als wat be
treft de interne ruimtelijke opbouw van het 
blok. Een aantal moderne stedelijke villa's 
wordt geplaatst in deze ontwikkeling en onder
ling vergeleken voor wat betreft hun opbouw. 
Vervolgens onderzoeken ze een verkaveling in 
stadsvilla's van Krier in Berlijn. Om te zien of er 
in de Nederlandse architectuur voorlopers van 
stadsvilla's te vinden zijn, onderzoeken zij een 
aantal torenplannen uit de dertiger jaren, waar
onder de NIrwanaflat. Tenslotte geven ze aan 
hoe het type van de stadsvilla in recente plan
nen in Nederland is toegepast en welke stede
bouwkundige mogelijkheden deze toepassing 
biedt. 

Leen van Duin 
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Leen van Duin 
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Ontwerpschetsen van Weeber 

De metrostations van 
Spijkenisse 

In het ontwerp van drie metrostations te Spijkenisse van Carel Weeber (architectonisch 
~ntwerp) en C: Veerli~g (~ech~isch<:.uitwerking) is een doelmatige functionele en construc
tieve. vormge~tng?p vtndtngnJke .wIjze verb.onden met de geschiedenis. Binnen het typische, 
conttnue (zo Je wIl~ normatieve) In de architectuur hebben Weeber en Veerling ruimte ge
schapen v~or creatief vormonderzoek dat r~sulteert in een heterogene architectuur I). Het 
ontwerp biedt een commentaar op de architectuur van de metrostations in Rotterdam en 
Amsterdam en de sta~ionsgebouwen van ?e Nederlandse Spoorwegen. Zo lijkt Weeber te 
spot~e?- m~t de opv~ttJ.ng ~ls zou het g~bru!k van moderne materialen (staal, beton en glas) bij 
gemlnlmaliseeráe dimenSies automatisch Interessante architectuur opleveren. Dit wil echter 
no~ niet.z<:ggen dat hij de g~parodieerde ideeën niet serieus neemt. Op dit punt worden de 
sta~.lOns)Ulst tegen elkaar Uitgespeeld: een ~ladd~ en glimmende transportmachine (station 
S~~JkeOlsse-Centru~), een speelgoedhaltetje (station Heemraadlaan) en een structuralistisch 
ruInelandschap (station De Akkers) becommentariëren elkaar. En dat niet alleen doordat ze 
onderlinge verwijzingen, citaten en herhalingen laten zien: ze zijn elkaars parafrase. 

'De organisatie van stations ligt voor een 
groot deel vast, d.w.z. de hoogte en breedte 
van de viaducten, lengte en breedte van de 
trappen, roltrap en liftschacht. Het ontwerp
werK bestond dus, naast de uitwerking van 
het functionele schema, vooral uit de vorm
geving van de onderdelen en het geheel. ( ... ) 
Het snel doorzien van de kern van het pro
gramma van eisen en het in het geheugen op
sporen van een bruikbare typologie die ook 
aansluit op de lokatie is daarbij een beslis
sende stap: de rest is verfijning en controle.' 

Carel Weeber 

Bij het maken van zijn ontwerp voor de drie 
metrostations in Spijkenisse - Spijkenisse-Cen
trum, Heemraadlaan en De Akkers - heeft Wee
ber relatief weinig schetsen gemaakt. Wel kun 
je de verschi llende stadia van het ontwerppro
ces traceren, van het verwerken van de aange
boden informatie, via concept, cijferwerk, dia
gram, ontwerptekening, model en bestek met 
bestektekening naar eindproduct. Maar pas 
wanneer je naar het feitelijk gebruik van de sta
tionsgebouwen kijkt wordt het systeem van or
dening zichtbaar: elk station kun je zien als een 
apparaat waarin gelijksoortige {soms seriële) 
elementen doelmatig zijn geordend binnen 
een specifieke en tegelijkertijd voor stations ty
pische verschijningsvorm. Door informatie 
over routes van voetgangers, fietsen , auto(bus
sen) en treinen te combineren met doorsne
den, schema's en tabellen, krijg je door hoe de 
stations in elkaar zitten 2). Van elk van de drie 
stations is met andere woorden het plan aflees
baar door de betekenis van ogenschijnlijk on
belangrijke details te achterhalen in een func
tionele analyse (die betrekking heeft op het 
veranderlijk deel van de gebouwde omgeving : 
de wijze waarop gebouwen worden gebruikt) 
en een formele analyse ( die betrekking heeft 
op het onverandelijk deel van de omgeving: de 
ruimtelijke opzet, en materiële vorm en beeld 
van gebouwen). 

Voor een funct ionele analyse van de stations 
moet de dynamiek van gebruikers in kaart wor
den gebracht. Het gaat daarbij om de beschrij
vlOg van een vaak immateriële figuur van de 
handelingen van gebruikers en machines in 
sporen en routes, waarbij de beweging van de 
trein het meest hard en instrumenteel is vastge
legd door middel van rails op het viaduct. Maar 
ook de bewegingen van bussen, auto's, fietsers 
en voetgangers zijn, weliswaar minder hard, wel 
degelijk in het plan gefixeerd. 

De formele structuur van de stations is het 
best afleesbaar in de plattegrond. Alle compo
nenten verliezen dan hun beweeglijkheid. De 
lijnstructuur lijkt ornamenteel (als van een per
zisch tapijt), en is symmetrisch ten opzichte van 
de lengte-as; ten opzichte van de breedte-as is 
eerder sprake van een kop- en romp verhou
ding. Weeber heeft getracht beide systemen, 
het functionele en het formele, zo goed moge
lijk in beeld te brengen door de stations van bo
ven, van opzij, van voren (in de centraal per
spectieven) en als axonometrie te tekenen. 

Een metro-station kunnen we ons voorstel
len als een doos waaruit aan weerszijden een 
buis steekt. Je zou kunnen zeggen dat de buis 
(rails op viaduct) staat voor verbinding en con
tact, de doos voor handeling. Zoals het viaduct 
het beeld vormt van alle plaatsen waar de trein 
kan aankomen, zo drukken de stations, als 
poorten, de toegang tot het spoor uit. Elke me
tro heeft vele soorten toegangen, net zoveel als 
er soorten van stromen zijn (periodieke, conti
nue, bundelende, spreidende, langdurige, kort
stondige, ete.) van trein, bus, auto, fiets en voet
ganger. De stroom die het meest karakteristiek 
is voor de metro, de trein, wordt op de plaats 
van het station even geaccentueerd. Het trein
parcours is hier overdekt met een mantel die 
loodrecht op de beweeings-richting van de 
trein een (in hoofdzaak) continue doorsnede 
heeft. Bij station Spijkenisse - Centrum bestaat 
de mantel uit een ondoorzichtige huid in de 
vorm van een halve cilinder met twee flenzen in 

9 



het verlengde van de middellijn. Station Heem
raad laan heeft een gesloten mantel met ronde 
gaten die rechthoekig van doorsnede is. Aan 
deze mantel is een transparant cirkelsegment 
toegevoegd. Bij station De Akkers valt de door
snede uiteen in delen: elk spoor is overdekt 
met een gesloten mantel waarvan de doorsne
de de vorm van een cirkelsegment heeft. Het 
ertussen gelegen perron heeft een eigen door
zichtige overkapping in de vorm van een halve 
.cilinder. 

De kant waar de treinen deze mantel in-en 
uitgaan is in elk van de stations verschillend be
handeld, hoewel hiervoor een functionele 
grond lijkt te ontbreken: het gaat immers om 
stromen van gelijke soort en van één en hetzelf
de transportmiddel. Bij station Spijkenisse -
Centrum wordt de continuiteit van de door
snede benadrukt doordat deze ingevuld is met 
een doorzichtige pui waarin een vierkant gat is 
uitgespaard . Ten opzichte van de cilindervor-
mige mantel vormt dit vierkante gat een fragiel Exterieur station Spijkenisse-Centrum 
beeldkader waar de treinen zich haast onge
merkt doorheen bewegen. Bij station Heem
raadlaan is het transparante cirkelsegment met 
een doorzichtige pUi gevuld en zijn de gesloten 
geperforeerde zijKanten de hoek omgevouwen, 
waardoor de in- en uitgangen worden gelimi
teerd. Vanuit het station zie je het viaduct en 
het baanvak als een filmscherm waarop treinen 
verschijnen en verdwijnen. Bij station De Ak
kers is de doorsnede alleen op de plaats van het 
perron dichtgezet. Voor zover je bij dit station 
kunt spreken van kopgevels dragen zij het ka
rakter van een bril, met ovale brillenglazen (als 
die van Weeber): vanuit het wijkcentrum kijkt 
het station naar ons. 

Het aanzicht van de kopgevel van de stations 
wordt volledig bepaald door hun toegang. 
Kopgevels van stations hoef je in een functio
nele analyse eigenlijk niet te bekijken; in feite 
ziet alleen de machinist stations op die manier. 
Het bewegingssysteem van stations wordt het 
duidelijkst zichtbaar als je ze van opzij bekijkt. 
Zo bezien lijkt de lijnstructuur bij de stations Interieur station Spijkenisse-Centrum 
Spijkenisse-Centrum en Heemraadlaan niet or-
namenteel, maar een opeenstapeling van mas-
sa's rondom een verticale symmetrie-as. De 
contour van station Spijkenisse - Centrum is 
gespierd en vloeiend, de onderdelen strak, elas-
tisch, glimmend en zwaar. De contour van sta-
tion Heemraadlaan is geometrisch en abstract, 
opgebouwd uit vlakke, vierkante en cirkelvor- Metrostation van Wagner in Wenen. 
mige elementen. Omdat de mantel dun en fra
giellijkt, wekt een aantal expressief gevormde 
constructies op hun beurt de indruk eruit te 
puilen. Station De Akkers heeft eigenlijk geen 
exterieur: als een ondergronds metrostation 
heeft het alleen een binnenkant, het is een ad
ditieve structuur die opgaat in de amorfe dorps
architectuur van Spijkenisse. 

Het meest in het oog springende element 
van de stations is de mantel. En juist op dit punt 
verschillen de stations van elkaar: de mantel 
van station Spijkenisse geeft daaraan het uiter
lijk van een transportmachine, station Heem
raad laan lijkt een speelgoedhaltetje en station 
De Akkers een structuralistisch ruineland
schap. Zonder mantel is een station niet af, dat 
zie je bij De Akkers, waar het station is opgeno
men in een gebouwencomplex dat je vanwege 
de moleculaire structuur kunt lezen als een 
veelcellig groeimodel. Hoewel heterogener 
van opzet, kent het net als Weebers Prix de Ro
me ontwerp voor het Centraal Station van Am-
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Exterieur station Heelllraacliaan 

Interieur station Heelllraacliaan 

Station Slinge. 

Station Sloterllleer 

sterdam (1966) van buiten geen hiërarchie. On
derdelen hebben daardoor geen specifieke 
plaats. In beide gevallen gaat het om gebouwen 
zonder buitenkant die je eigenlijk ondergronds 
zou moeten benaderen. Bij de stations Heem
raad laan en Spijkenisse - Centrum komt elk 
constructief onderdeel in een nauwkeurige 
verhouding tot het geheel te staan doordat de 
mantel de rositie ervan bepaalt. De mantel is 
functionee en representatief in de zin dat hij 
bijdraagt aan de stedebouwkundige context 
waarin hij de status van het station weerspiegelt 
en aan de architectonische cultuur waarin hij 
functioneert. Op grond van typologische stu
dies zou je kunnen zeggen dat noe primitiever 
een gebouw is, hoe meer de mantel bestaat uit 
de buitenkant van de componenten. Zo wer
den bij de eerste stationsgebouwen in de vorige 
eeuw bijvoorbeeld functionele en constructie
ve elementen nog niet aan het oog onttrokken 
door een mantel. Al vrij snel ontwikkelt zich 
echter een stationsarchitectuur waarin het ver-
schil tussen dat wat je ziet en hoe iets functio

- neert toeneemt. In het licht van deze gedach
tengang zou je de High -Tech revival 3) zoals die 
zich manifesteert in recente stationsgebouwen 
waar gepoogd is het 'dragen' expressief te ma
ken (gebouwen waar wat ijzer naar buiten 
steekt, om met Weeber te spreken) eerder als 
een primitieve dan een geavanceerde vorm van 
architectuur kunnen zien. En op grond van het
zelfde criterium kun je een onderscheid aan
brengen in de metrostations van Spijkenisse: 
station De Akkers laat primitiever architectuur 
zien dan station Heemraadlaan, dat op zijn 
beurt weer primitiever is dan station Spijkenis
se-Centrum. 

De stations zijn assemblages van lampen, lig
gers, perrons, trappen, gebouwtjes en een via
duct, die door een fragiele mantel in de vorm 
van een overkapping bijeen worden gehouden. 
Hoewel de componenten van de drie stations 
hetzelfde karakter dragen, verschilt de verschij
ningsvorm van elk station als geheel sterk. In dit 
opzicht neemt Weeber in zekere zin afstand 
van het zoeken naar de ideale vorm voor een 
station. Hij maakt duidelijk dat de architectuur 
een bescheiden discipline is en als spel moet 
worden opgevat, zonder de yretentie de waar
heid te vinden. Door midde van montage van 
beeldfragmenten, intensivering van het beeld 
en verwijzing naar een negentiende eeuwse 
beeldtaal, bekritiseert Weeber de homogene 
en abstracte beeldtaal van het modernisme en 
benadrukt hij dat selectie van beeldmateriaal 
subjectief bepaald wordt. Daarmee verzet hij 
zich tegen de kleurloze reeks Rotterdamse me
trostations, die hij log en massaal noemt. Als hij 
verwijst naar een metro-huisstijl, dan is dat eer
der die van Wenen (Wagner) en niet die van 
Rotterdam. 

Ook leveren de stations van Spijkenisse 
commentaar op het kappenexpressionisme 
van de N.S.-stations en de opportunistische 
wijze waarop N.S. architecten ZICh recentelijk 
bedienen van High-Tech-achtige stijlfragmen
ten zoals in station Sloterdijk. Weeber laat zien 
hoe vormgeving die gebaseerd is op het streven 
naar functionele en constructieve doelmatig
heid gecombineerd kan worden met bestaande 
vormen uit de geschiedenis van de architec
tuur. Het gaat hem er niet om de mogelijkhe
den die de technologie biedt te exploiteren 
maar hij tracht een juiste balans te vinden tus
sen 'high' en 'low' technologie door een greep 
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te doen uit de traditie en aan te sluiten bij wat 
in Rotterdam voorhanden is. 

De stations zijn met andere woorden on
danks het feit dat aan het station Spijkenisse
Centrum de 'Nationale Staalprijs 1986 is toege
kend, minder een demonstratie van de stand 
van de techniek als wel een voorbeeld van de 
manier waarop een nieuwe vorm in samenhang 
kan worden gebracht met bestaande vormen. 
In de opvatting van Weeber is het begrip 'vorm' 
niet langer uitsluitend een omhulsel voor een 
veranderende inhoud, maar iets konkreet-dy
namisch, dat op zichzelf al betekenis heeft. 
Vanuit deze achtergrond krijgt ook het onder
scheid dat Weeber maakt tussen architectuur 
en beeldende kunst reliëf 4). 

De recente populariteit van het stationsge
bouw 5) lijkt voort te komen uit een nostalgisch 
en paradoxaal verlangen naar een post-histo
risch 'science-fiction' -futurisme en een pre-his
torische hang naar het beloofde land. Het gaat 
in de meeste gevallen echter om niets anders 
dan een face-lift 6). Het Spijkenisse-projekt is 
niet alleen een parodie op de hangconstructies 
van Maassluis, de rustieke kappen van Maarsen, 
de tongewelven van Gouda, de zg. ingenieurs
kunst van Sloterdijk en Amsterdam-Lelybaan. 
Het laat ook zien hoe een eenmaal gevestigde 
kanon of type in een concrete situatie opnieuw 
kan worden vormgegeven. Daarmee ontsnapt 
het project aan het formalisme als methode van 
schematiseren, classificeren en het uitdragen 
van (esthetische) dogma's. 

Het Spijkenisseproject laat de twee werel
den van de technische en monumentale beeld
taal naast elkaar zien. Ook in dit project heeft 
de architectuur van Weeber een dubbel ge
zicht: het is de perfekte,gladde no-nonsense ar
chitectuur van de jaren tachtig die moeiteloos 
wordt opgenomen in de .r.roductie-consuptie
cyclus 7}. Maar het project Illustreert in feite ook 
dat architectuur nonsens is. Ogenschijnlijk pre
senteert het project zich als homogeen. Om 
discontinue, heterogene elementen te onder
kennen is een gedifferentieerde analyse nodig. 
Hiertoe belicht ik het project vanuit verschil
lende aspecten van de vorm in termen van 
functie en structuur. De aspecten hebben be
trekking op het gebruik, de ruimtelijke opzet, 
de materiële vorm en het beeld van het ge
bouw. 

Gebruik en ruimtelijke opzet 
Een (metro)station is een knooppunt van 

verschillende verkeersstromen. Om die functie 
op doelmatige wijze te kunnen vervullen moe
ten deze zich volgens specifieke eisen met een 
minimum aan energieverlies kunnen afwikke
len. Bovendien moeten ze naadloos in elkaar 
over lopen. Daar zijn verschillende gebiedsde
len en attributen voor nodig zoals een stations
hal (met voorzieningen als loketten, w.c.'s, ba
gagedepots, kiosken met lectuur en versnape
ringen), een plaatskaartenkantoor, een afdeling 
ten behoeve van het goederentransport, een 
wachtkamerlrestauratie en perrons met over
kapping. Afhankelijk van de functie en omvang 
van een station varieert het bouwprogramma. 
Station Spijkenisse-Centrum is een gecombi
neerd metro-busstation met een reizigersaan
bod van ongeveer 13.300 personen per etmaal. 
Station Heemraadlaan is een tussenhalte met 
een reizigersaanbod van ongeveer 3.700 per et
maal. Station De Akkers is als eindstation on
derdeel van een wijkcentrum en heeft een reizi
gersaanbod van ongeveer 5.200 per etmaal 8). 
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Exterieur station De Akkers 

Interieur station DeAkkers 

Het programma van eisen van de drie sta
tions is uitvoerig en gedetailleerd beschreven 
in een tweetal rapporten waarin de functionele 
organisatie van de stations voor een groot deel 
is vastgelegd. Om hoofd- en bijzaken te onder
scheiden heeft Weeber de aangeboden infor
matie door middel van een programma-analyse 
9) omgezet in diagrammen die als 'plaatjes' te 
onthouden zijn. 

Het viaduct van de metro heeft een vrije 
hoogte van 4,50 m. Hiermee is ook de hoogte
liggingvan de perrons bepaald: ca. 7,00 mboven 
maaiveld. De verticale verbindingen tussen het 
maaiveld en de perrons bestaan uit één vaste 
trap en één roltrap voor reizigers in de richting 
van Rotterdam en uit één trap voor reizigers in 
de andere richting. Aan beide zijden zijn voor
zieningen getroffen voor eventueel in een later 
stadium aan te brengen personenliften. 

Station Spijkenisse-Centrum is een station 
langs een doorgaande spoorlijn en heeft de bij 
dit functionele gegeven gebruikelijke zijper
rons. Op maaiveld zijn onder het viaduct reizi
gers- en dienstvoorzieningen aangebracht zoals 
een kaartenverkoop met wachtruimte voor 
buspassagiers, een kiosk, en voorzieningen 
voor de vervoersmaatschappijen RET en 
ZWN. Het busstation op het maaiveld onder 
het station heeft de vorm van een door autowe
gen omsloten eilandperron met daar omheen 
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bushaltes. Het is voor voetgangers bereikbaar 
door oversteekplaatsen. De verticale verbin
dingen naar het metroperron beginnen op het 
busstation 10). Er zijn ongeveer 160 parkeer
plaatsen voor langparkeerders ('park and ride') 
gereserveerd en 8 parkeerplaatsen voor trein
reizigers die worden weggebracht ('kiss and ri
de') . Bovendien zijn er enkele taxistandplaat
sen. Het station bevat een rijwielstalling voor 
200 fietsen en een plaatsingsmogelijkheid voor 
nog eens 100. De verschillende functionele 
componenten ten behoeve van de buspassa
giers, automobilisten, passagiers van particulie
re auto's, taxi's en fietsers zijn, net als de ('S 
nachts met hekken afsluitbare) perrons, trap
pen en gebouwtjes met diverse functies, ont
wikkeld als zelfstandig ruimtelijk element, elk 
met een eigen constructie. Deze manier van 
ontwerpen, waarbij een complex ontwerppro
bleem wordt aangepakt door het in stukjes te 
ontleden, vervolgens elk deelprobleem apart 
op te lossen om tenslotte deze deeloplossingen 
aan elkaar te rijgen is niet ongebruikelijk bin
nen disciplines als werktuigbouwkunde of 
vliegtuigbouwkunde. Visuele ordeningsprinci
pes spelen binnen die disciplines echter nau
welijks een rol en hebben slechts marginale in
vloed op de ontworpen vorm. Het gaat daar 
vooral om een vanuit functionele en construc
tieve invalshoek bezien doelmatig apparaat. 

Omdat alle gemotoriseerde reizigers en fiet
sers voor ze in de trein stappen tenslotte toch 
voetganger worden, zijn de transformatiepun-

, 

, 

n 

ten op zodanige wijze geplaatst dat de looplij
nen zo kort mogelijk zijn. De voetgangers wor
den op eenduidige wijze, vriendelijk maar 
streng, naar de perrons geleid. Niets wordt aan 
het toeval overgelaten, alles moet efficiënt 
functioneren of althans die indruk wekken. In 
Station Spijkenisse-Centrum zijn gebiedsdelen 
met een herkenbaar ruimtegebruik weliswaar 
van elkaar onderscheiden en op specifieke wij
ze vormgegeven, maar ze zijn zo neergelegd dat 
patronen van activiteiten (kaartje kopen, wach
ten, ete.) zich moeiteloos voegen in een nauw
keurig geprogrammeerde logische stroom, 
waardoor problemen in de relatie tussen ge
bruik en vorm niet te verwachten zijn. Het sta
tion kent geen neutrale, grote, lege hal die we 
van historische stations kennen. De doorsnede 
van de stationshal is gevuld met allerlei attribu
ten, terwijl de overkapping zelf niets anders is 
dan een formele verwIjzing naar de grote hallen 
en historische vormen uit de geschiedenis van 
de stationsbouw. Aan de articulering van de 
overkapping liggen twee functionele overwe
gingen ten grondslag: de lichttoetreding en de 
geluidsabsorbering. Hierin wordt voorzien 
door twee gesloten cylindervormige lichtope
ningen dwars op de hoofdrichting van de kap. 
Hun plaats is zodanig gekozen dat, gelet op de 
lichttoetreding door de kopgevels van de kap, 
het lichtnivo onder de kap verspreid is ver
deeld. De binnenkant van de kap heeft een 
gladde, sterk lichtreflecterende en geluidsab
sorberende afwerking. 
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station Heemraadlaan 

Ook station Heemraadlaan heeft als station 
langs een doorgaande spoorlijn zijperrons. In 
tegenstelling tot Spijkenisse-Centrum dat aan 
alle zijden open is, is dit station gesloten en 
heeft twee tegenover elkaar gelegen toegangen. 
Deze ontsluiten een kleine hal met trappen 
naar de perrons. In de hal zijn enkele RET-voor
zieningen ondergebracht. Het parkeerterrein is 
geprojecteerd aan de zuidzijde van het station 
en beschikt over ongeveer 80 parkeerplaatsen. 
De fietsenstalling (met ongeveer 120 plaatsen) 
ligt bij de zuidelijke ingang van het station. 
Voor voetgangers zijn oversteekplaatsen aange
bracht, zodat de omliggende wijken verbonden 
zijn met het station. 

Ook bij dit station is voor elk functioneel on
derdeel een eigen constructie ontwikkeld. 
Daarbij gebruikt Weeber elementen van sta
tion Spijkenisse-Centrum. Net als daar zijn ac
tiviteiten in een gesloten systeem onderge
bracht door middel van een opgelegde taxono
mie van functies . Functiezones zijn eenduidig 
vastgelegd, trappen van gangen losgetrokken 
en algemene van specifieke ruimtes onder
scheiden. Deze werkwijze, die zijn wortels 
heeft in de functionalistische obsessie om het 
'bruikbare' en het 'herkenbare' in elkaar uit te 
drukken, levert een ver doorgevoerde functies
plitsing en een eenduidig gebruik op. 

Station De Akkers is een eindstation en 
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heeft daarom een (voor de exploitatie gunstig) 
middenperron. Het station is opgenomen in 
een wijkcentrum dat onder meer winkels en 
ambachtelijke bedrijven bevat (ca. 4000 m2), 
sociaal culturele voorzieningen (ca. 5000 m2), 
een sporthal, drie bassisscholen, een garagebe
drijf en woningen bevat. Ten behoeve van het 
treinpersoneel is aan de oost kop van het perron 
een verpozingsruimte geprojecteerd. Op de be
gane grond bevindt zich de metro hal. Hieraan 
ligt een trappehuis met één vaste trap en één 
roltraf' Ten behoeve van de RET is parallel aan 
de ha ruimte gereserveerd, waarin tevens een 
relaisruimte is opgenomen. De winkelpassage 
en de metrohal zijn afzonderlijk te gebruiken. 
Om de keuze van het vervoermiddel in de rich
ting van de metro te beinvloeden zijn de par
keerplaatsen steeds in ruime mate en op aan
trekKelijke wijze ten opzichte van de ingang 
van het station gesitueerd. Onder het uitloop
spoor zijn ongeveer 180 parkeerplaatsen aange
legd. Bovendien wordt een aantal plaatsen ge
reserveerd voor kort parkeren en taxi's. Het sta
tion en dus ook het centrum ligt.op een kruis
punt van twee routes voor langzaam verkeer. 
Daarom is er ten behoeve van (brom )fietsen bij 
het metrostation direkt aan de (brom)fietsrou
te in een fietsenstalling voorzien. De capaciteit 
van die stalling bedraagt ca. 300 plaatsen. Ook 
voor de andere centrumactiviteiten zijn stal
Iingsplaatsen gesitueerd nabij de entree-pun
ten van het centrum. 



station De Akkers 
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De specifieke eisen als gevolg van de wens 
functies te integreren hebben in belangrijke 
mate het ontwerp bepaald. Er ligt een winkel
passage in de lengte-as van het station. In deze 
passage kunnen zowel kleinere winkels als de 
toegangen tot grotere annexen worden onder
gebracht. De passage zelfbestaat uit een 90 me
ter lange, grotendeels met een lichtkap over
dekte voetgangersstraat. Over ongeveer 40 me
ter lengte is in de doorsnede een directe ruim
telijke relatie tussen deze passage en de perrons 
gelegd: staande op de perrons kijkt men in de 
winkelpassage en omgekeerd. 

Uit het ontwerp wordt duidelijk dat het mo
gelijk is om functies te laten verschuiven en el
kaar te laten overlappen (trappen zijn bijvoor
beeld al naar gelang de omstandigheden wel of 
niet van perronzones te onderscheiden). Maar 
alle functies zijn wel binnen één formeel sys
teem ondergebracht: het (constructieve) grid. 

Deze 'oyerall' structuur is gebaseerd op de maat 
van de gemiddelde functie en maakt specifieke 
invullingen daarbinnen in het algemeen moei
lijk. Dit station draait de principes die ten 
grondslag liggen aan de beide andere stations, 
waar vanuit zelfstandig ontworpen componen
ten naar het geheel is toegewerkt, volledig om: 
vanuit het geheel is naar de componenten toe
gewerkt. Hierdoor worden potentiële verschil
len genivelleerd, terwijl de eis verschillen te re
duceren alleen zinvol is als een productiepro
ces voortdurend moet kunnen veranderen, 
hetgeen bij een metrostation niet het geval is. 
De eis tot flexibiliteit is er niet en het op een
duidige wijze classificeren en verzelfstandigen 
van functionele onderdelen kan de functionele 
doelmatigheid dan ook niet belemmeren. Al
leen bij het ontwerpen van verzamelgebouwen 
voor onbepaalde functies gaat het erom de acti
viteiten zo te groeperen dat er een evenwicht 
ontstaat tussen het specifieke gebruik van de 
vorm voor één enkele activiteit en algemene 
bruikbaarheid voor alle denkbare activiteiten. 

Uit het fundamentele verschil tussen het 
ontwerp van station De Akkers en de stations 
Heemraadlaan en Spijkenisse-Centrum blijkt 
dat het uitgangspunt als zouden gebouwen hun 
precieze vorm in hoofdzaak kunnen ontlenen 
aan de functies die ze bevatten, voor de meeste 
bouwopgaven, en dus ook voor metrostations, 
niet opgaat. De relatie tussen ruimtelijke opzet 
en programma is niet eenduidig en de opvat
ting als zou de één direkt uit de andere kunnen 
worden afgeleid is onjuist. Een functionele or
ganisatie kan in meerdere gebouwtypen wor
den ondergebracht en omgekeerd. Toch is er 
wel sprake van enige relatie, omdat in het ge
bouwtype de organisatie van ruimten (en dus 
circklatle- en ontsluitingsprincipes) en mate
riaal is vastgelegd. Het typebegnp wint bij het 
ontwerpen van gebouwen de afgelopen jaren 
onmiskenbaar aan betekenis. Het is niet alleen 
een technisch instrument van classificatie maar 
vooral een historische categorie, waarin het 
probleem van de relatie tussen creatieve schep
ping en historische ervaring aan de orde komt. 
Argan 11) vergelijkt om dit probleem te verdui
delijken het type met het model.Juist in het ty
pe zou in tegenstelling tot het model het verle
den niet als concreet voorbeeld voor het actue
le werk van architecten gelden. Het type ont
doet de historische vormen van hun uiterlijke 
gedaante en herleidt vormkwaliteit tot de on
gedefinieerde waarde van een beeld of een te
ken . Met de acceptatie van bepaalde typen 
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neemt de architect volgens Argan een geheel 
van historische betekenissen als uitgangspunt 
voor de formulering van een nieuwe waarde: 
het legt een thema vast in de productie van een 
nieuw werk. In het type wordt een reeks van 
historische vormen gereduceerd tot een sche
ma van ruimtelijke articulatie: het legt vast hoe 
grote en kleine ruimtes ten opzichte van elkaar 
liggen. Het type kan een oneindig aantal con
crete gebouwen genereren . In de geschiedenis 
van de architectuur zijn volgens Argan typolo
gische reeksen niet gevormd met betrekking 
tot de functies van gebouwen, maar met be
trekking tot ruimtelijke configuratie. Zo is het 
formatieproces van typen primair een continu 
proces van codifikatle van architectonische 
vormen. Het type is een afgeleide van een his
torische reeks gebouwen met een evidente for
mele analogie. 

Het is precies deze formele continuiteit, de
ze algemene (objectieve) norm, die Weeber in 
al zijn ontwerpopgaven zoekt. Volgens hem 
mag in de architectuur persoonlijke smaak 
geen rol spelen en hij zoekt daarom al vanaf zijn 
eerste analyses van de opgave naar een bruikba
re typologie. Hij zet zich af tegen een modieuze 
uitdrukkingsvorm voor functionele en con
structieve doelmatigheid en streeft naar een ra
tionaliteit, die neutraal is en een lange traditie 
kent, waarbinnen functionele efficiëntie uitge
drukt kan worden. Zo varieert Weeber met de 
overkappingen van de stations Spijkenisse
Centrum en Heemraadlaan, terwijl de andere 
onderdelen die vanuit het streven naar functio
nele en constructieve doelmatigheid zijn ont
wikkeld, constant blijven. De ruimtelijke opzet 
van beide stations is daardoor ondanks alle 
overeenkomsten geheel verschillend. 
Station Spijkenisse-Centrum kun je in dit op
zicht zien als een bouwwerk waar een aantal 
kleine ruimtelijke elementen als doosjes, trap
pen, liftschachten, kolommen, schijven, delta
liggers, luidsprekers, stekkerdozen, lamparma
turen, etc. op additieve wijze in elkaars nabij
heid zijn geplaatst. Tussen deze onderdelen be
staat nauwelijks samenhang. De 'wanorde' 
wordt onder controle gehouden door de man
tel, die als een schil om de onderdelen is gevou
wen. Tussen maaiveld en mantel stroomt de 
ruimte vrij door en om de fragmenten heen: er 
zijn geen ruimtelijke afscheidingen. Bij cirkula
tie in het station ervaar je de ruimtelijke opzet 
eerder als 'space' dan als 'room'. 

De ruimtelijke opzet van station Heemraad
laan ervaar je daarentegen eerder als 'room' dan 
als 'space'. Daar is als het ware een doos over het 
metroviaduct heen geplaatst die de ruimte er
binnen afscheidt van de buitenwereld. De 
vorm en positie van kleinere ruimtelijke onder
delen zoals dienstruimten zou je kunnen be
grijpen alsof ze zijn afgeleid uit het geheel: ze 
zijn in een lineaire schakeling aan weerszijden 
van de doos gelegd waardoor een middelgrote 
ruimte overblijft. Andere onderdelen als de 
deltaliggers lijken uit de doos te puilen . De 
doos zelf wordt alleen aan de zijkanten door 
middel van een geperforeerd vlak gearticu
leerd . Het middendeel ontbreekt visueel, het is 
afgesloten met de gebogen transparante ele
menten. Behalve als doos zou je de ruimtelijke 
opzet van station Heemraadlaan ook kunnen 
zien als twee schijven die tegen het viaduct zijn 
geschoven. Ook in deze lezing vervult het ge
perforeerde vlak de functie van bindend ele
ment, een soort paktouw om de gestandaarde 



]1 H 11 H 11 1110 JDDDDDDD JDf ~ U 

IIIR Jf II 11 

Maatsystematiek stat ion De Akkers 

I 
J!-LL_.L..'--..-L.L.~ 
Durand JH02 

t 

[] 

onderdelen waaruit het station is opgebouwd. 
In station De Akkers zijn afzonderlijke ruim

telijke e lementen op gelijksoortige wijze on
dergebracht in de structuur van het wijkcen
trum. Deze structuur bestaat uit twee homoge
ne constructieve rasters (één met een moduul 
van 6,00 meter en de ander met een moduul 
van 3,75 meter) die aan elkaar grenzen. Het 
kleinste gemene veelvoud van de eenheden 
van 3,75 meter en de eenheden van 6,00 meter 
is 30 meter, een kwart van de lengte van het ge
bouw. Ook uit de doorsnede blijkt dat beide 
maten in een nauwkeurig omschreven relatie 
tot elkaar en het geheel staan. Omdat het sta
tion op de bovenste bouwlaag van hetwijkcen
trum is gesitueerd, was het mogelijk om som
mige onderdelen zoals de overkappingen bin
nen de structuur te differentiëren. Maar ruim
telijke elementen als de cilinders boven de spo
ren en het perron zijn afgeleid uit de structuur 
van het geheel en zo afspiegelingen van elkaar. 

Het typische van de bouwopgave 
Waarom deze onderl inge verschi llen tussen 

de drie stations? Hoewel functie en situatie 
aanleiding geven verschi llen te introduceren 
en Weeber daar ook nadrukkelijk naar streeft, 
zoekt hij tegelijkertijd naar het meest typische 
van de bouwopgave, naar vormen die direkt 
worden geassocieerd met stations zoals die be
kend zijn uit de geschiedenis. 

Wat is het meest typische, wat is de formele 
grondstructuur die door de historische reeks 
van stationsgebouwen heen schemert? De eer
ste stationsgebouwen waren niet meer dan 
eenvoudige, provisorische voorzieningen: 
soms een perron en enkele opstallen, omsloten 
door een omheining die de handeling van het 
reizen aan het oog onttrok, soms een houten 
schuur die over een aantal overzichtelijke, ge-
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makkelijk controleerbare voorzieni ngen heen 
werd gebouwd. De stations werden meestal ge
situeerd in de nabijheid van een herberg, waar 
de reiziger zich kon verpozen. Reizen was im
mers, zeker in de negentiende eeuw, een luxe 
bezigheid. Omdat er geen architectonische 
voorbeelden van stationsgebouwen beston
den, was voor de ingenieurs van de spoorwegen 
het streven naar functionele en constructieve 
doelmatigheid het voornaamste uitgangspunt 
voor het vormgeven aan onderdelen zoals om
heining met toegang, wachtruimte en loketten 
voor kaartverkoop, meestal gecombineerd met 
een goederenkantoor en personeelswoning. 
Stations waren technische constructies, ver
voersapparaten. 

Om de spoorweg zo rendabel mogelijk te ex
ploiteren trachtten spoorwegmaatschappijen 
zoveel mogelijk burgers tot reizen te verleiden 
door het comfort en de betrouwbaarheid van 
het spoor te onderstrepen met architectuur. De 
negentiende eeuwse stations hebben dan ook 
vaak een neo-classisistisch karakter. Volgens 
een door de Franse theoreticus Durand 12) ont
wikkelde methode, waarbij losse elementen 
worden gekozen uit een taxonomie van onder
delen van gebouwen, die vervolgens aaneenge
schakeld worden, is het mogelijk op een een
voudige manier gebouwen voor uiteenlopende 
functies samen te stellen. De methode leent 
zich bij uitstek voor standaardisatie waaraan bij 
de spoorwegen vanwege de grote bouwactivi
teiten op dat moment behoefte bestond. In de 
tweede helft van de negentiende eeuw gaat de 
afdeli ng Waterstaat van het ministerie van bin
nenlandse zaken, die belast wordt met de bouw 
van stations, over op een nog efficiëntere me
thode: er wordt volgens standaardontwerp ge
bouwd. Overigens past het Rijk deze werkwijze 
ook bij andere bouwopgaven toe: het ontwerp 
van scholen, gevangenissen, kazernes, postkan
toren, ete., wordt genormaliseerd. In deze eer
ste stationsarchitectuur wordt de grondslag ge
legd voor de opvatting wat een station dient te 
zijn: een representatief ontvangstgebouw dat 
een reiziger veel comfort biedt (in sommige sta
tions zelfs tot aan een badgelegenheid toe), ge
combineerd met een utilitair vormgegeven 
overkapping waaronder in- en uitgestapt kan 
worden: een bijzondere combinatie van archi
tectuur en techniek, waartussen het verschil op 
triomfantelijke wijze wordt geïntensiveerd. 

De afdeling Waterstaat ontwikkelt vijf stan
daardontwerpen die afhankelijk van het inwo
nerstal van een plaats variëren in omvang (van 
eerste tot en met vijfde klasse). De ontwerpen 
zijn eenvoudig van opzet: vanuit het midden
deel ontwikkelt het plan zich symmetrisch naar 
beide zijden. De stations binnen een klasse vor
men een typologische reeks, terwijl de reeksen 
ook onderfing vormverwantschap met elkaar 
hebben, niet in het minst door de neo-classieke 
styling van alle stations. Hoewel de Waterstaat
stations aan gedifferentieerde activiteiten huis
vesting bieden, bezitten ze een hoge graad van 
neutraliteit en zijn daarom makkelijk aan te 
passen. Terwij l patronen van activiteiten in de 
loop van de tijd veranderen (aparte wachtka-
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mers voor 1<, 2e en 3< klas reizigers, op hun 
beurt weer onderverdeeld in roken en met-ro
ken, en bij de 1 e klasse zelfs nog een aparte da
messaion krijgen tegenwoordig een andere be
stemming) voldoen vele stations althans in 
functioneel opzicht nog steeds, ondanks het 
feit dat de reizigersstromen enorm zijn toege
nomen. Tegen de eeuwwisseling valt een be
langrijke omslag te constateren: vanaf dat mo
ment worden toonaangevende architecten in
geschakeld bij de vormgeving van stations om
dat deze een belangrijke functie krijgen in het 
openbare stedelijk leven. De vormgeving van 
het stationsgebouw wordt monumentaal en 
het stationsgebouw gaat een rol spelen in de ar
chitectonische cultuur. Voor stationsgebou
wen in belangrijke steden in binnen- en buiten
land worden architectuurwedstrijden uitge
schreven. De vormgeving wordt daarbij eerder 
gerelateerd aan een specifieke architectuur
stroming of de signatuur van een 'meester' dan 
aan iets dat typisch zou zijn voor stations. Het 
enige constante blijft de splitsing in vormge
ving van de perronoverkapping (als typisch 
staaltje van ingenieurskunst en van de con
structieve mogelijkheden van een tijdvak) en 
de rest van het programma (dat in architectoni
sche zin wordt gearticuleerd). In de eerste helft 
van de twintigste eeuw wordt het aantal sta
tionsgebouwen in Nederland teruggebracht 
van ongeveer 900 naar ongeveer 300 stuks. Bo
vendien wordt het stationsgebouw een knoop
punt tussen verschillende vormen van vervoer. 
De architecten Schelling en Van Ravensteijn 
bepalen, elk vanuit hun eigen architectuurop
vatting, in die periode het gezicht van het sta
tionsgebouw in Nederland. In technische en 
architectonische zin heeft de verschuiving van 
het reizen als vorm van openbaar optreden ten 
gunste van het vervoer als utilitaire voorziening 
tot gevolg dat de typologie van stationsgebou
wen vervaagt. Het aantal nevenfuncties wordt 
tot een minimum beperkt en de hal tot be-

Schets voor een station van Mendelsohn (1912) 

scheiden proporties teruggebracht, maar in elk 
stationsgebouw wordt tot in de vijftiger jaren 
gezocht naar een uniek architectonisch ant
woord op de specifieke opgave. Met name in de 
zestiger en zeventiger jaren kun je een terug
gang constateren, die resulteert in een cultuur 
van oninteressante ladenplannen. Het zeskan
tige verkooppunt bij de kale perrons van de 
voorstadhalte Delft-Zuid is hier een goed voor
beeld van. Het is eerder een kiosk dan een ge
bouw, ruimtelijk niet gearticuleerd, en kan in 
vrijwel iedere lokatie worden weggezet. Vanuit 
deze achtergrond pogen de N.S.-architecten en 
de architecten van de metro van Rotterdam en 
Amsterdam elk een eigen 'huisstijl' te ontwik
kelen. Dit gegeven leidt er toe dat nieuwe sta
tionsgebouwen van behoorlijk formaat welis
waar als unieke gebouwen ontworpen worden, 
maar dat de serie herkenbaar moet zijn. Een 
N.S.-station is geen metrostation en een Rot
terdams metrostation verschilt van een Am
sterdams. 

Het ontwerp van Weeber beweegt zich in 
het spoor van deze ontwikkeling: aandacht 
voor onderlinge verschillen tussen afzonderlij
ke gebouwen (geen ladenplannen), aandacht 
voor overeenkomsten in de reeks (wel huis
stijl), verschil tussen de reeks en andere reek
sen ('Spijkenisse heeft het ook'). Tegelijkertijd 
vormt het een ironisch kommentaar daarop 
door de achteloze trefzekerheid waarmee Wee
ber uit de geschiedenis citeert. Daarnaast kun 
je de metrostations zien als een manifest over 
de rol en betekenis van architectuur in de maat
schappij: de institutionele gebondenheden van 
de architect en zijn vakopvatting over de relatie 
tussen de hoofdopzet van een ontwerp en de 
detaillering ervan. In de metrostations van Spij
kenisse ligt het verhaal aan de oppervlakte: 
voor degene die er bij stilstaat zijn ze opvallend, 
de argeloze voorbijganger hoeft er geen bood
schap aan te hebben. De stations staan er alsof 
ze geen andere keus hadden. 
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Centraal·Station Amsterdam 

Materiële vorm en beeld 
De materiële elementen van de stations zijn 

ruimtelijk gefixeerd. Daardoor neem je bij cir
culatie door en om de stationsgebouwen de 
materiële structuur als een opeenvolging van 
wisselende beeldfragmenten waar. In een pro
ces van vergelijking en optelling van individue
le beelden worden de specifieke eigenschap
pen ervan geëlimineerd en resteert de opval
lende beeldtaal van elk afzonderlijk station. 
Daarbij valt enerzijds de meerduidigheid van 
het beeld op, anderzijds de popularisering van 
het beeld dat direct aanspreekt. Uit de beeld
taal blijkt dat de stations onder postmoderne 
condities - alle kunstvormen plunderen elkaars 
geschiedenis - tot stand kwamen. Terwijl de 
meeste a.rchitecten denken dat de onderlinge 
vermenglllg en verwarring van vormen de defi
nitieve ondergang betekent voor het project 
van het moderne, en het ontwerp daarom redu
ceren tot een wezenloze routine en mechanisti
sche reproductie van stijlen (denk bijvoorbeeld 
aan stationsgebouwen met als enige karakteris
tiek de dominerende dakranden, maar ook aan 
de High-Tech revival), lijkt Weeber hieraan te 
ontsnappen. Het Spijkenisseprojekt straalt op
timisme uit, de ironie en het eclecticisme van 
het postmodernisme zijn ingezet om de verstar
de architectuur van recente stationsgebouwen 
nieuw leven in te blazen. Kennelijk voelt Wee
ber zich thuis in een cultuur waarin alles dat 
vaststaat in lucht opgaat. De metrostations van 
Spijkenisse laten met name op het vlak van het 
beeld fragmenten uit de geschiedenis van het 
stationsgebouw zien en spelen met de verhou
ding tussen ingenieursesthetiek en architecto
nische cultuur. Ze vertellen een verhaal over de 
vormgeving van constructies - niet alleen in 
werktuigbouwkundige zin (alsof esthetische 
overwegingen daarbij geen rol van betekenis 
spelen, want ook van technische constructies 
wordt verwacht dat hun vormgeving goed is) 
maar ook in de zin van de verheerlijking van de 
machine (waarbij inhoudelijke kwaliteiten en 
de latente symboliek daarvan een rol spelen). 
Ook vertellen ze een verhaal over formele ar
chitectonische middelen van de monumentale 
vormentaal van het neo-classisisme tot en met 
de abstracte vormentaal van het modernisme. 
Weeber speelt beide verhalen tegen elkaar uit. 
Terwijl tegenwoordig alle stationsgebouwen 
bijna bezwijken onder het gewicht van grote 
gebaren als expressie van het reizen, ontkomt 
ook Weeber echter niet aan het gebruik van de 
metafoor en de reductie van het ontwerp tot 
een vorm van styling. De beeldtaal van het Spij
kenisseprojekt is zowel ongrijpbaar als cliché
matig, de afzonderlijke stations zowel beladen 
met traditie als met de ironie van de kitsch. 

V~rschillende r~imtelijke elementen zijn 
ook lil beeldende Zlll als herhaalbare typen uit-
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gewerkt. Waar dat op grond van functionele 
overeenkomsten mogelijk is zijn de onderde
len namelijk genormaliseerd: een vakwerk is nu 
eenmaal en vakwerk en een lamparmatuur een 
lamparmatuur. Onderlinge verschillen en over
eenkomsten worden benadrukt door het ge
bruik van kleur. Op vindingrijke wijze is met de 
diverse elementen een verscheidenheid aan 
stations geproduceerd. De onderdelen zijn, als
of het om halffabrikaten gaat, op grond van 
functionele en constructieve overwegingen 
overal direkt tegen elkaar geplaatst, zonder 
vooropgezette esthetische bedoelingen. Dit 
leidt hier en daar tot onverwachte verschillen: 
de afstand tussen de borstwering en de leuning 
van de trappen varieert bijvoorbeeld omdat de 
borstwering de roltrap volgt en de leuning op 
zijn beurtde traptreden met bordessen.Je kunt 
zo onafhankelijke verbanden tussen onderde
len waarnemen. 

Het station Spijkenisse-Centrum laat niet al
leen een nadrukkelijke complexiteit van de
tails in een ingenieursesthetiek zien, maar ook 
de samenhang tussen de onderdelen, waardoor 
het station een heel specifiek product wordt. 
Wanneer je het beeld zou demonteren, dan zou 
het station weliswaar zijn doeltreffende eigen
schappen in al zijn details behouden, maar de 
beeldende kracht van het geheel zou stap voor 
stap worden opgeheven. Op het moment dat er 
niets meer te ontrafelen valt blijft er louter nog 
techniek over. Station Spijkenisse-Centrum 
voegt zich evenals het door Bakema en Weeber 
ontworpen Nederlands paviljoen op de we
reldtentoonstelling van Osaka (1970) in de 
b~eldwereld van de machine. In Osaka lag aan 
dIt beeld echter een vorm van 'image-building' 
ten grondslag en was de gladde en glimmende 
mantel vooral bedoeld om het beeld van tulpen 
en klompen dat in het buitenland over Neder
land bestaat te doorbreken. De golvende man
tel van stat!.on Spijkenisse-Centrum vertelt op 
dezelfde wIjze als de kappen van de negentien
de eeuwse stations iets over de dynamiek van 
het bewegen en de uitstekende, expressief ge
maakte perrons laten de hoofdactivitei t van het 
station (het in- en uitde trein stappen) zien. De 
grondvorm van de opgave is daarmee nadruk
kelij~ in het beeld afleesbaar: de perrons met 
het VIaduct en een aantal afgeleide activiteiten 
?nder een objectmatige overkapping. Terwijl 
lil Osaka het beeld van het gebouw geen infor
matie verschaft over het gebruik en de interne 
ruimtelijke articulatie, is het beeld van Spijke
nisse-Centrum de uitdrukking van het plan 
zelf. 

Het beeld van station Heemraadlaan is uit 
dezelfde onderdelen samengesteld als dat van 
station Spijkenisse-Centrum, alleen de mantel 
verschilt. De vormgeving daarvan is gebaseerd 
op de abstracte vormentaal van het modern is-
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lier paviljoen voorde werelcltentoonstelling 

in Osaka. 

Tegeltableau I.p.v. oplegging. 
,,'" 

me: een ruitjespatroon gevuld met kunststof
panelen met ronde glasopeningen in de kleu
ren wit, groen en blauw. Station Heemraadlaan 
wedijvert in fragiliteit met sommige metrohal
tetjes van Wagner in Wenen . Hoewel Weeber 
stelt dat het hem nog nooit gelukt is om een 
spatje beeldende kunst te maken, is het voor 
het traceren van het patroon op de mantel van 
belang te wijzen op een serie van tien schilderij
en waaraan Weeber enkele jaren geleden is be
gonnen. De doeken, met een oppervlakte van 
één vierkante meter elk, worden onderver
deeld in vierkanten waarvan het aantal varieert 
(van één, via vier, naar honderd) die heel mini
tieus meteen penseel van heldere kleuren wor
den voorzien. De ( nog onvoltooide) serie schil
derijen zou je kunnen zien als voorstudies van 
gevels, van de Peperklip in Rotterdam bijvoor
beeld, maar ook van de mantel van station 
Heemraadlaan. Je kunt je afvragen of het hier 
gaat om het product van een techniek die leidt 
tot grote hoeveelheden gelijkvormige con
sumptieartikelen, of dat het gaat om kunstvoor
werpen. In het eerste geval moet je het vervaar
digingsprocedé kunnen begrijpen, waarbij het 
niet zozeer om een esthetische ervaring gaat als 
wel om het aangename gevoel iets op te vullen, 
net als het oplossen van kruiswoordpuzzels. 
Zou het daarentegen om kunst gaan dan ver
schuift het zoeken naar de oplossing voor het 
vervaardigingsprocedé naar de achtergrond. 
Kunst begint waar het object ophoudt mate
rieel ding te zijn, linnen, verf, gevel van beton
panelen of kunststofpanelen. En dit lijkt met 
betrekking tot de beeldtaal van de mantel van 
station Heemraadlaan inderdaad het geval. Dit 
beeldelement houdt de andere losjes bij elkaar 
en overstijgt de dingmatigheid van de andere, 

meer seriële elementen. Een soortgelijke func
tie vervult de geblokte doorgaande tegelband 
op het viaduct en het tegeltableau ter plaatse 
van de opleggingen van het viaduct op de pij
lers. Deze binden weliswaar geen andere ele
menten, maar doorbreken in visueel opzicht de 
massa van het viaduct en pijlers. 

Een actueel vraagstuk in de architectuur is 
hoe de verhouding tussen delen en het geheel 
van een gebouw leesbaar kan worden gemaakt. 
In onze tijd ontbreekt een vocabularium waar
over consensus bestaat (zoals de ordes van het 
neo-dassisisme). Als je de verschillende ele
menten van de stations Spijkenisse-Centrum 
en Heemraadlaan los ziet van het geheel heb
ben ze het additieve vermogen van elementen 
in een structuur, waarbij een welomschreven 
verhouding van de delen ten opzichte van het 
geheel ontbreekt. De mantels brengen in deze 
stations een dergelijke verhouding evenwel tot 
stand. In station De Akkers wordt het pro
bleem van de verhouding van de delen ten op
zichte van het geheel echter anders aangepaKt. 
Weeber grijpt hier terug op een architectonisch 
thema dat hij al in zijn ontwerp voor het Cen
traal Station van Amsterdam uitwerkte. Daar 
ontwierp hij om het concept van flexibiliteit en 
uitbreidbaarheid te benadrukken een structu
ralistisch gebouw met één type constructie. In 
een toelichting bij het ontwerp stelt hij dat de 
delen van de structuur een polivalent karakter 
bezitten, waardoor het mogelijk wordt elemen
ten binnen de structuur uitwisselbaar te ma
ken. Weeber maakt in station De Akkers welis
waar geen gebruik van één constructief ele
ment, maar kiest wel voor een veel minder ge
differentieerde structuur dan in beide andere 
stations. In principe is deze structuur overal 
aanwezig en worden daarbinnen van plek tot 
plek steeds andere materiële invullingen ge
maakt. De veelheid van beelden die op deze 
manier zou kunnen ontstaan is echter veel min
der heterogeen van karakter dan het beeld van 
beide andere stations vanwege de sterke hiërar
chie tussen de zichtbare, collectieve structuur 
en de wisselende vaak abstracte invullingen. 
Mede door het ontbreken van de heldere kleu
ren van de stations Spijkenisse-Centrum en 
Heemraadlaan is station De Akkers dan ook als 
station onzichtbaar en bestaat, om met de 
woorden van Weeber te spreken, slechts uit 
grijs licht. Het voegt zich moeiteloos in het 
wijkcentrum en dit gebouw voegt zich op haar 
beurt zonder meer in de ter plaatse aanwezige 
bebouwing. 

Methode 
Architectuur lijkt zich op het eerste gezicht 

vooral bezig te houden met de visuele ordening 
van gebouwen. Wat ogenschijnlijk een objec
tieve basis is, de visuele waarneming van de ge
bouwde omgeving, is echter normatiefbepaald 
door wat volgens de goede smaak esthetisch 
waardevol is. De norm voor schoonheid ligt in 
eerder geproduceerde gebouwen en is zo ge
bonden aan de discipline. Met elk nieuw ge
bouw dat een zekere verandering ten opzichte 
van traditionele vormen laat zien verschuift de 
norm: er is geen eindpunt. Dit wil echter nog 
niet zeggen dat de visuele ordening van gebou
wen gebaseerd zou zijn op het potentieel van 
de verbeelding van de architect die denkt op 
expressieve wijze vorm te moeten geven aan 
technische constructies. Dan zouden vorm en 
methode namelijk fuur persoonsgebonden 
zijn . Met Meuwissen J) ben ik van mening dat 
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bouwkunst iets anders is dan een jongens
droom waarin de maatschappelijke realiteit te
ruggebracht wordt tot een puzzel of spelletje, 
wat het ook voor Weeber soms lijkt te zijn. 
Meuwissen wijst daarom op het belang van een 
integratie van sociale en culturele waarden in 
ontwerpprojecten en werkt deze gedachten
gang Uit in analyses van concrete projecten, 
waarbij hij altijd naar de verhouding zoekt tus
sen architectonische evenementen (als oeuvre 
of afzonderlijke gebouwen van een architect) 
en de theorie van de architectuur. Terwijl Meu
wissen in het vormonderzoek het meest ade
quate antwoord ziet van de architectuur op 
maatschappelijke vraagstukken, hield iemand 
als Hannes Meyer zich vooral bezig met de stu
die van het ontwerpproces 14). Hij zocht de fun
dering van een ratIOnele architectuur in de 
overbrugging van de kloof tussen theorie en 
praktijk, tussen hypothese en empirische toet
sing en werkte binnen het Bauhaus op voet van 
gelijkwaardigheid vanaf het begin met anderen 
samen aan het ontwerp van concrete bouwop
gaven. De keuze van medewerkers achtte hij 
dan ook de belangrijkste handeling bij de voor
bereiding van een creatieve prestatie. Om te 
kunnen samenwerken in een proces van ar
beidsdeling is een analytische werkwijze een 
voorwaarde. Meyer ontwierp dan ook voortdu
rend analyserend en ging zonder vooropgezet
te ideeën een bouwopgave te lijf. Op grond van 
een programma-analyse gaf hij met diagram
men de functionele en constructieve opbouw 
van een gebouw kernachtig weer. Vervolgens 
presenteerde hij het gebouw op een compacte, 
gestandariseerde wijze. 

Door standaardis·atie van alle gelijksoortige 
functionele en constructieve onderdelen gene
reerde Meyers methode herhaalbare typen. In 
dat opzicht is Weebers methode direkt verge
lijkbaar. Waar Meyer zich echter niet mee wilde 
bezig te houden is de architectonische articula
tie van het geheel: die werd volgens hem uit
sluitend gevormd door een optelling van on
derdelen op grond van een efficiënte functio
nele organisatie. Met name op dit punt is Wee
bers methode anders en legt hij een verbinding 
met het type onderzoek waar Meuwissen op 
doelt: hij zoekt naar bruikbare typologieën 
voor het geheel. De onderdelen en het geheel 
komen in het ontwerp van de Spijkenissesta
tions weliswaar bij elkaar, maar worden niet uit 
elkaar afgeleid. Ze blijven dan ook in zekere zin 
van elkaar gescheiden. Het genereren van 
bruikbare typologieën vindt volgens Weeber in 
het geheugen plaats. Daar selecteer je voor
beelden in een proces van kwalitatieve vergelij
king en optelling van precedenten naar kwanti
tatieve classificatie van functionele en con
structieve elementen. Schetsen vervullen daar
bij de rol van geheugensteun. Was het geheu
gen, dus het voorstellingsvermogen, beter, dan 
was het papier volgens Weeber geheel overbo
dig. Er bestaat naar zijn mening geen sneller 
ontwerpmedium dan het geheugen, de regi
stratiesnelheid volgt die van het denkproces op 
de voet. Hoe minder papier hierbij nodig is hoe 
sneller het ontwerpproces kan verlopenD). 

Na deze eerste papÎerarme fase van interne 
communicatie met zichzelfvolgen fasen waarin 
Weeber voor externe communicatie met me
dewerkers en andere bij het bouwproces be
trokkenen gebruik maakt van tekeningen en 
kleine maquettes om de kern van het ontwerp 
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ruimtelijk weer te geven. Eigenlijk is er in dit 
proces geen sprake van een intensieve samen
werking op grond van gelijkwaardigheid, zoals 
in het geval van Meijer, maar van een voorafbe
p~alde strikte scheiding van taken . Veerling be
gmt waar Weeber ophoudt. Is de tekening als 
ontwerpmedium al traag, de maquette is dat 
nog vele malen meer. Daarom is de maquette 
volgens Weeber een vrij ongeschiktontwerpin
strument, en slechts effectief als het onmoge
lijk blijkt het ontwerp in het geheugen ofop pa
pier af te beelden. Sneller dan de maquette zijn 
m zijn ogen perspectieftekeningen, axonome
trieën en isometrieën. Vooral de axonometrie 
vindt hij handig, omdat hierbij orthografische 
projecties als onderlegger dienst doen. 

Weeber keert zich niet tegen de functionalis
tische methode van Meyer die een op functio
nele, empirisch toetsbare normen gestoelde 
ontwerpopvatting hanteert, maar wijst het me
chanistische karakter van het ontwerpproces af. 
Weeber wil een ontwerp plaatsen in de traditie 
van de architectuur zoals die vanuit het classi
sisme ontwikkeld is. Zijn rationalisme verschilt 
in zoverre van het functionalisme, dat het ver
trekt vanuit het ongevormde, het type, ook al is 
dit ongevormde verbonden met concrete ge
bouwen. In het interview in deze publicatie po
lemiseert Weeber door het functionalisme als 
bizar af te doen, omdat het een inadequaat ant
woord geeft op de vraag naar de verschijnings
vorm van gebouwen. Of het nu gaat om Lau
giers hut of om Le Corbusiers oceaanstomer, 
het beeld fungeert steeds ter vervanging van 
een normsysteem. Het functionalisme negeert 
de algemeenheid van architectonische begin
selen en leidt or beeldnivo tot willekeur en 
louter subjectie ontwerpen. Het aspect van 
het utilitarisme16) dat in het functionalisme be
sloten ligt houdt Weeber in het Spijkenissepro
ject echter wel degelijk vast. Op grond van 
functionele en productietechnische overwe
gingen ontwikkelt Weeber cellen en elemen
ten die hij additief schakelt in een onbegrensde 
ruimte. Deze begrenst hij door respectievelijk 
een schil, een doos of een grid. Naast de schil 
van station Spijkenisse-Centrum en de doos 
van station Heemraadlaan, die beide nog een 
metaforisch aspect in zich dragen, is de keuze 
voor het volstrekt neutrale organisatiemiddel 
van het grid van station De Akkers niet anders 
te begrijpen dan als een commentaar op de me
thode van de mechanistische herhaling van ar
chitectonische elementen, zoals Weebers die 
in navolging van de structuralisten ontwikkel
de in zijn ontwerp voor het Centraal Station 
van Amsterdam. In een toelichting bij dit ont
werp motiveert hij de methode vanuit het stre
ven om het ontwerpproces te economiseren. 
Hij doelt daarbij op de mogelijkheid tot uitwis
selbaarheid van functies zonder vormverande
ringen aan te brengen en zonder het volledige 
ontwerpproces op gang te brengen. Dit bereikt 
hij door elk architectonisch element samen te 
stellen uit delen die op zich zelf weer zelfstan
dig ku~nen b.estaa~ . Dit is, als er sprake is van 
volledige articulatie, doorgevoerd tot in de 
kleinste details. Steeds wordt een zo volledig 
mogelijke com.('lexiteit nagestreefd. De mate 
van complexiteit is daarbij niet afhankelijk van 
de maat van het deelelement, maar van de com
plexiteit van het in de opgave besloten relatie
patroon tussen functies. 



· Terwijl in het ontwerp van het Centraal Sta
tIOn van Amsterdam met moeite nog de meta
foor van de kreeft herkenbaar is - volgens Wee
ber een van de mooist gearticuleerde dieren die 
wij kennen - is station De Akkers van buiten 
echter een anoniem gebouw. Wellicht is dat 
verdedigbaar met het argument dat de gevolg
de ontwerpmethode adequaat is voor de opga
ve, ma~r het heeft rampzalige gevolgen voor de 
omgevIng omdat het ongedifferenteerde bui
tenruimtes oplevert. Wel laat station De Ak
kers en passant het failliet van de structuralisti
sche methode zien, en een (post)modern ant
woord daarop in de vorm van de beide andere 
st.ations. De benadering van het architecto
nisch ontwerp van de stations Spijkenisse-Cen
trum en Heemraadlaan kun je in zekere zin ook 
opvatten als een antwoord op de planningsme-

Noten 

I) pe term 'h~ter~seen ' moet begrepen worden tegenover 
homogeen. In (DIs )kontInUltelt van het moderne', in: 
Architektonische studies 3, Delft 1986, heb ik de betekenis 
van beide begrippen uitgewerkt tegen de achtergrond 
van ontwIkkelIngen In het modernisme en postmoder
nIsme In de Nederlandse architectuur. Volgens mij kan 
het postmodernisme worden beschouwd als een voort
zettIng van een commentaar op het project van het mo
derne, voorzover het het streven van homogeniteit van 
het moderne doorbreekt. 

2) In 'De kunst van het machine lezen', in Raster6l78, doet 
D. Raaijmakers verslag van een bepaalde manier van kij
ken naar apparaten op een wijze die m.i. in het kader van 
mijn betooil van belang is. Het apparaat is volgens hem 
een leeSWIjze van een plan, een vertaling van de ont
werp opgave in een verzelfstandigd beeld. Herkenningis 
mogeltjk door de informatie die 'het beeld' van een ap
paraat biedt over wat het.pparaat is én wat het apparaat 
doet. Hoe een apparaat IS, wordt In niet onbelangrijke 
mate bepaald door het beeld dat wij ons van een appa
raat gevormd hebben. Het beeld wordt intenser naar
mate we meer apparaten zien. Het beeld kan zo krachtig 
worden dat het een zelfstandig leven gaat leiden buiten 
concrete apparaten om. Wat een apparaat doet kan 
worden uitgedrukt in het beeld. Concentreert het beeld 
zich bijvoorbeeld op de weergave van de dynamiek van 
een apparaat dan zal het die zijde tonen waar bewegings
routes het beste tot uiting komen . (Bij een stoomloco
motief de zIJkant, waar d.m.v. lijnen, pijlen, wielen en 
zUIgers de processie van handelingen wordt uitge
drukt). Concentreert het beeld zich op de weergave van 

chanismes van stedebouwkundigen en civiel
ingenieurs die de architectuur dreigen op te 
slokken bij gebrek aan wetenschappelijk gehal
te van de discipline. Maar met een pleidooi 
voor een streng stelsel van regels en methodes 
alleen is de integratie van sociale en culturele 
waarden door middel van het architectonisch 
ontwerp nog niet verzekerd. Want de positie 
van de architekt in het bouwproces verschuift 
nog steeds: van de gevestigde architect die als 
bouwkundig ingenieur vanuit zijn autonome 
discipline een centrale positie in het bouwl?ro
ces bekleedt naar de architect als esthetisch 
vormgever, voor wie geen hoofdrol in de (mas
sa)produktie is weggelegd. Ook Weeber ont
komt er soms niet aan zich de rol van styler te 
moeten laten aanmeten, die de gebouwde om
geving geschikt voor consumptie moet maken. 

het statische aspect van een apparaat, dan zal het vooral 
de posities van de componenten binnen het apparaat 
tonen. (Bij een stoomlocomotief de voorkant, waar bij
voorbeeld de positie van ketel ten opzichte van de wie
len te zien is). 

3) De betekenis van de 'High-Tech revival' als specifieke 
vorm van postmodernisme heb ik uitgewerkt in 'Nostal
gisch Utopia', in: Architectonische studies 3, Delft 1986, pp. 
23-49. 

4) Zie interview met Weeber in deze publicatie. 
5) De laatste jaren versch ijnt een groot aantal publicaties 

over oude en nieuwe stationsgebouwen, o.a. 
P. Saai, F. Spangen berg, Kijk opstationJ, Amsterdam/Brus
sel 1983 
H. Romers, De spoorwegarchiteCll/l/r in Nederland, Zutphen 
1981 
L. van Paddenburgh, ].G.c. van de Meene, Spoorwegsta
tions in Nederland, Deventer 1981 
].W. van Dal, A rchiteCIl/l/r langs de RailJ, Deventer 1981 
C. Dooms, Het Stationsgebol/u; Utrecht 1974 

6) G. ten Cate, 'De face-lift van nieuwe stationsgebouwen', 
in: BOl/UI 10 (10-05-1986), pp. ll-D, stelt dat de N.S. er 
veel voor over zou hebben een samenhangende sta
tionsgebouwtypologie te ontwikkelen in een nieuwe 
huisstijl. Ze vraagt zich af ofHigh-Tech daar een geschik
te stijl voor is en doelt daarbij op lichte constructies van 
staal of kunststof die makkelijk te verplaatsen zijn en 
weinig onderhoud vergen. Hoewel ze aangeeft dat wat 
zij als High-Tech kent in de praktijk dikwijls onhandig, 
duur en weinig flexibel is (kortom zeer ondoelmatig), 
juicht ze het toe dat de N.S. zich in navolging van Britse 
architecten als Forster en Rogers meester heeft gemaakt 
van deze stroming. 
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7) Weeber's pragmatische instelling ten üpzichte van het 
büuwen heeft geleid tot een naar Nederlandse maatsta
ven grüte prüductie van met name wüningbüuwprüjec
ten. De reputatie van zijn bureau als betrüuwbare leve
rancier van vierkante meters in combinatie met spraak
makende architectuur ligt ten gründslag aan het geheim 
van zijn succes. In dit üpzicht verschilt zijn aanpak met 
die van bijvüürbeeld Küülhaas, die architectuur welis
waar aanstellerij, ünnüdig en een vürm van willekeur 
nüemt, maar aangeeft dat de architectuur juist dit gege
ven uit züu müeten buiten. Vüür hem dus geen produc
tie van vierkante meters (büuwen ziet hij eerder als rem 
0.1' zijn üntwikkeling), maar weerbarstige üntwerpen te
gen verstarring van de architectuur. Zie R. Küülhaas, 
'Maaskantprijs vüür Küülhaas. De wereld is rijp voor de 
architect als visionair', in: Archis 8-86, pp. 45-47, 

8) Ter bepaling van de benodigde capaciteit van (delen 
van) de stationsgebouwen van Spijkenisse is een verge
lijking gemaakt tussen destijds bestaande prügnoses, 
statistische gegevens üver de vervüersstromen rond 
Spijkenisse en gegevens uit vergelijkbare plaatsen met 
een üpenbaar vervüerssysteem. De resultaten hiervan 
zijn neergelegd in het rappürt 'Reizigersümvang open
baar vervüer Spijkenisse'. De resultaten zijn ten aanzien 
van de metrostatiüns vüor het rekenjaar 1990 als vülgt in 
een maximum en een minimumtabel samengevat (A en 
B), in reizigers per etmaal: 

Tabel A ~ijkenisse- Heemraadlaan De Akkers 
entrum 

reizigers/etm. reizigers/etm. reizigers/e tm. 
Aanbod uit 
Spijkenisse 6.050 4.000 4.950 

Aanbüd uit 
Voorne, 
Putten en 
Rüzenburg 9.025 475 
Tütaal 15.075 4.000 5.425 

Tabel B ~ijkenisse- Heemraadlaan De Akkers 
entrum 

reizigers/etm. reizigers/etm. reizigers/etm. 

Aanbüd uit 
Spijkenisse 5.200 3.450 4.250 

Aanbüd uit 
V.P.R. 6.300 700 
Tütaal 1l.500 3.450 4.950 

Voor het bepalen van de afmetingen van trappartijen en 
dergelijke is het van belang de omvang te weten van de 
grootste reizigersstroom per 5 minuten . In üvereenstem
ming met de huidige praktijk in Hoogvliet is aangeno
men dat dit in de üchtendspits richting Rotterdam 4% 
van het dagtotaal in die richting zal zijn, dit is bijvoor
beeld 302 reizigers vüür het Spijkenisse-Centrum, in de 
~~ündsl?its is dit eveneens 4%, deze reizigers kümen uit 
een trein. 

9) Een programma-analyse vertrekt vanuit de disciplines 
psychülügie en süciologie. Regulering van het menselijk 
gedrag is de inzet ervan. Doel van alle menselijke activi
teiten zou directe of indirecte bevrediging van een be
hüefte zijn . Alle activiteiten müeten in het kader van de- . 
ze behoeftebevrediging worden geanalyseerd naar düel, 
structuur en omvang om een omgeving vürm te geven 
die deze activiteiten minutieus 0.1' kan nemen . De be
langrijkste taak in een analyse van het programma is het 
identificeren van ümgevingskenmerken waarbinnen ac
tiviteiten zich efficient kunnen afwikkelen: het vaststel
len van te üntwerpen gebiedsdelen (herkenbare delen 
van de ruimte) en het vaststellen van te ontwerpen attri
buten (herkenbare eenheden die doür gebiedsdelen 
würden ümvat). De üntwerper groepeert en schakelt af
zonderlijke gebiedsdelen en attributen volgens de eisen 
van het 'productieproces'. Tevens classificeert hij deze 
gebiedsdelen en attributen in üvereenstemming met 
hun üverheersende büuwkundige karakteristiek, omdat 
gemeenschappelijke fürmele kenmerken aanleiding ge
ven tot een bepaalde groepering/schakeling. De pro
grammatische analyse is met andere woürden gericht op 
het leggen van verbanden tussen te identificeren activI
teiten, gebiedsdelen en attributen üp een zodanige wij
ze dat gewenste 'producten' worden geleverd tegen mi-

24. 

nimale inspanning. . 
Wat is een programma van eisen (PVE)? Een PVE is een 
opsümming van kwalitatieve en kwantitatieve eigen
schappen waaraan een gebouw moet vüldüen üm be
paalde aktiviteiten mogelijk te maken. Het verwerken 
van infürmatie uit zo'n PVE is vaak een tijdrovend kar
wei, ümdat het bij ümvangrijke en cümplexe activiteiten 
vaak een omvang van enige hünderden pagina's diagram
men en tekst heeft. De infürmatie würdt meestal üp ver
schillend niveau aangebüden: 
- soms würdt een opsümming gegeven in termen van 

een behüefte. (Bijvoorbeeld: er müet vüorzien würden 
in de behüefte van 2.000 mensen om büeken te lenen). 
Om in deze behoefte te voürzien, is het niet altijd 

nüüdzakelijk üm een gebüuw te üntwerpen; 
- soms wordt een opsomming gegeven in termen van 

een glübaal ümschreven gebiedsdeel. (Bijvoorbeeld: er 
moet vüorzien worden in een bibliütheekgebouw); 

- soms wordt een opsümminggegeven in termen van ac
tiviteiten die zullen worden ontplooid. (Bijvüürbeeld: 
het uitstallen van 12.000 büekbanden; het instrueren 
van mensen in het gebruik van literatuur; het innemen 
en uitgeven van boeken; het sorteren, herstellen en ca
talügiseren van boeken); 

- süms würdt een üpsümming gegeven in specifiek ge
formuleerde gebiedsdelen.lBijvüürbeeld: een ruimte 
vüür 12.000 boeken van 180 m', een ruimte vüür 30 zit
plaatsen van 100 m', een inname- en uitgiftebalie van 
20 m' ruimte voor sorteren, herstellen en catalogiseren 
van 40 m' ). 

Vaak komen al deze niveaus voor in een PVE, aangevuld 
met algemene informatie over bijvüürbeeld de gewenste 
mate van toegankelijkheid, de totale üppervlakte en in 
hüud van een te ontwerpen gebouwen het maximale 
büuwbudget, de vereiste ürganisatürische en ruimtelij 
ke relaties. Tenslütte würden algemene eisen in de vorm 
van vüorschriften, nürmen en/üf wetten, geacht te beho
ren tot het PVE. Een architect dient, als hij niet zelf het 
PVE samenstelt, dit in elk geval kritisch te bezien, aan te 
vullen en te bewerken. Düel, structuur en omvang ervan 
moeten würden ünderzocht. 
Doel 
Het düel van elke afzonderlijke activiteit ten opzichte 
van het tütaal van activiteiten moet worden geanaly
seerd om de activiteit te kunnen plaatsen. Züals afzon
derlijke handelingen pas betekenis krijgen in de context 
van een activiteit (bijvoorbeeld 'portemonnaie pakken' 
in de context van 'kaartje kopen'), zo krijgen afzonderlij
ke activiteiten pas betekenis in de context van een 'pro
ductier.roces' (bijvüürbeeld: 'het statiün, binnenkomen, 
rondkijken, kaartje küpen, wachten, instappen, zitten/ 
staan, uitsta~pen, weggaan', in de cüntext van 'met de 
metro reIZen J. 
Slnt(/IIur 
De structuur van activiteiten müet worden geanalyseerd 
üm de interne samenhang ervan te kennen. Er kan een 
onderscheid würden aangebracht tussen activiteiten die 
gebünden zijn aan een chronologische volgürde en acti
viteiten die min üf meer gelijktijdig plaatsvinden. Chro
nülügische activiteiten treft men altIjd aan in gebouwen 
vüor bedrijfen techniek (zoal s stations): er is een centra
le 'prüductielijn'. Gelijktijdige activiteiten treffen we bij 
vüorbeeld aan in bibliütheken. Düür in zo'n geval na te 
gaan welke handelingen verschillende grüepen gebrui
kers achtereenvolgens ontplüüien, kunnen we een ge
lijktijdige activiteit transformeren in een aantal chrono
logische activiteiten. Vervülgens kunnen de samenhan
gen tussen deze chronologische activiteiten worden ün
derzocht. 

Omvang 
De ümvang van een activiteit heeft te maken met de ca
paciteit (bijvüorbeeld de grüütte van de prüductie per 
tijdseenheid). Uitgaande van de capaciteIt kan met be
hulp van üpstellingsschetsen van attributen (meubilair, 
gereedschappen, apparatuur) en de ergonomie van de 
handelingen, die aan üf met behulp van deze attributen 
worden verricht, het ruimtegebruik van een activiteit 
worden bepaald. De onderlinge verbindingen tussen de 
activi tei ten worden bepaald düor de aard van de verban
den die er tussen activiteiten zijn. 
(Zie ook 'Voorbereiding en methodiek bij het ontwer
pen van bedrijfsgebüuwen I en I1', van ir. W.N. de Bruijn 
en ir. D. Kürfker, in: Bouwwereld 29.08.69 en 12.09.69). 
Een programma-analyse levert geen ontwerp vüür een 
gebüuw maar een schema, waarin gebiedsdelen zo zijn 
geürdend dat processen gecontroleerd en efficiënt kun
nen verlüpen. 

10) Bij de uitwerking van het üntwerr. vüor het autobussta
tion is uitgegaan van twee mügelljke exploitatiewijzen: 
- iedere streekbuslijn heeft zij n eigen halte, waar kan 

worden in- en uitgestapt. Tussen aankümst en vertrek 
blijit de bus aan de halte staan; 

- alle aankümende streekbussen leveren reizigers aan de 
uitstaphalte af, gaan vervolgens naar een bufferplaats 
üm de verplich te rustperiode te üverbruggen en wür
den tenslotte vlak voür de vertrektijd naar de insta
phalte üpgeroepen. 

lI) C. Argan , 'Sul concetto di typolügia architettünica', in: 
ProgreIIv e des/mo, 196 5 
Met een verwijzing naar de analogie tussen typolügie in 
de architectuur en de iconügrafie in de beeldende kunst 
verduidelijkt Argan hüe. het typolügiebegrip functio
neert In het archlt~ctünlsch ontwerppoces: beide vür
men ze een Idee, zIJn geen bepalende factor, maar zijn 
wel constant aanwezig. Züwel de icoün als het type wür
den steeds afgeleid uit een reeks gerealiseerde vüürbeel
den en niet a priori geformuleerd. Zo. is het ronde tem 
pel type het resultaat van een vergelijking en üptelling 
~~n alle ründe tempels en valt nüoit te identificeren met 
een bepaalde ronde tempel. In dIt proces van vergelij-



king en optelling van individuele vormen voor de bepa
ling van het type worden specifieke eigenschappen van 
de individuele gebouwen geëlimineerd en alleen die 
elementen bewaa td die de eenheid van de reeks uitma
ken. Het type wordt ZO een schema, dat de mogel ijkheid 
in zich draagt een oneindig aantal vari anten te genere
ren. En omdat de uiteindelijke vorm van een gebouw 
een vari ant is van het uit een forme le reeks afgeleid type, 
wordt het duidelijk dat het toevoegen van de nieuwe va
riant aan de formele reeks, noodzakelijk een verandering 
in he t type to t gevolg kan hebben. Argan stelt dat in de 
architectuu rgesch iedenis typologi sche reeksen niet 
worden gevormd met betrekking tot de practische func
ties van gebouwen, maar met betrekking tot hun ruimte
lijke configuratie. Zo is het basistype van het ronde reli 
gieuze gebouw volgens hem bijvoorbeeld onafhankelij k 
van de gedifferentieerde functies die zu lke gebouwen 
moeste n vervullen. Alleen in de tweede helft van de ne
gentiende eeuw streefde men ernaar een classificerende 
typologie te ontwikkelen op basis van een ordening op 
practische functie( typische schema's van stat ions, zie
kenhuizen, hotels, scholen, etc,) die ech ter niet heeft ge
leid tot een belangrijke verbetering van ontwerpm etho
den. De histori,che typen, b ij voorbeeld die van de reli
gieuze bouwwerken met centrale en met longitudinale 
plattegrond of res ultaten van de com binatie van beide 
schema's, zouden er niet op gericht zijn om aan prakti
sche eisen te voldoen, maar zouden moeten beantwoor
den aan eisen, die relatief constan t blijven, tenminste 
binnen de grenzen van een bepaalde cultuur. 

12) J.N.L. Durand (1 760-1834). Zie voor gegevens over de 
betekenis van zijn werk L. Lefaivre, A. Tzonis: Theori"" 
vall het architectollis(h ontU'erpm, Nijmegen 1984, Pl'. 370-
379. 

13) J. Meuwissen, 'Neave Brown en de vorm van de woni ng
bouw', in : Plall(maart 1982), pp. 31-38. 

14 ) Z ie Hann es Meyer, 'Hoe ik werk ', in: A rchitektoera (((p no. 
6 (1933)( vertaling van Izak Salomons in he t propadeuse 
diktaat Architektuur, Delft 1981). 

15) Een practische vraag is deze: hoe vind je een passend ty
pe voor een bepaalde opgave. Het is de vraag naar de 
creativiteit: hoe vi ndt je de ge ni ale analogie, die als sleu-

tel kan dienen voor het thema van ontwerp? Antwoor· 
den op die vraag bestaan nog nauwelijks. In de methodo
logie wordt weinig aandacht besteed aan 'vindkunde'. 
Hoe kwamen de biochemici Watson en erick op de 
'd ubbele helix' als model voor het red upliceringsmecha
nisme van het cellichaam' Als men het verslag leest van 
hun speurtocht naar de 'Ianguage ofJife', ziet men (ach
teraf) hoe bij hen het beeld oprees van twee tegen elkaar 
inged raaide spiralen, waartussen als sporte n van een lad
der vitale aminozuren zitten vastgehaakt. Maar het be
slissende momen t waarop hen dit geni ale model inviel, 
gaat als een 'sprong' boven alle voorbereidingen uit. Ook 
al blijkt het steeds meer een fi ctie dat zulke analogieën 
komen aanwaaien, in methodologie en psychologie blij
ven tot nu toe inventiviteit en creativiteit onop'geloste 
thema's. Inventiviteit, snelheid en soepelheid bIj het tot 
oplossing brengen van problemen, en creativiteit, het 
vinden van de juiste probleemstelling, vertonen in elk 
geval deze kenmerken: 
- het innemen van een nieuw gezichtspunt; 
- het zien van een nie uwe ope rationele same nhang tus-

sen doel en middelen; 
- een herordening van gegevens; 
- een eigensoo rtige selectie van mogelijke oploss inge n; 

16) Het begrip 'u tilitar isme' verwijst naar de gevangenis van 
Bentham, waar een serie radiaal georganiseerde celle n 
gecon troleerd word t vanui t een centrale observati epost. 
Hoewel additie van cellen op niet-hiërarchi sche wijze 
het machtscentrum onzich tbaar maakt, verandert daar
mee het principe dat gebruikers zichzelfperfectioneren 
niet: ze worden vrijwillige gevangen. J e kunt de metro
stati ons van Spijkenisse in zekere zin zien als 'vrijwillige 
gevangenissen', waarbij Weeber niet alleen de func tio
nele eisen rigoureus volgt, maar architeçtuur ook inzet 
als instrument tot een 'be te re', dat wil zeggen meer effi
ciënte samen leving, niet zozeer door de beeldwereld 
waarin de stations zich voegen, als wel doordat de sta
tions als een machine maatschappelijk leven produce
ren.J e kunt de metrostations in deze zin begrijpen als so
ciaal correktiemiddel tegen ineffi ciënt gedrag: arbei
ders, scholieren, zieken, en feestgangers perfectioneren 
hun bewegingen bij het stromen door het station. 

25 



Curriculum vitae van Carel Weeber 
Carel Weeber, geboren in 1937, is opgeleid aan de 
T.H.-Delft (diploma 1964). Hij is vanaf 1964 verbon
den aan de faculteit der bouwkunde van de T.U.
Delft, vanaf 1971 in de rang van hoogleraar. Hij vestigt 
zich in 1964 als zelfstandig architekt en maakt vanaf 
1977 deel uit van het architektenburo HTW te Rot
terdam. In 1966 won hij de Prix de Rome, in 1982 de 
Sikkensprijs en in 1986 de Nationale Staalprijs. 

Enkele gerealiseerde projecten: 
Nederlands Paviljoen Wereldtentoonstelling Osaka 
(1970); 
Vietnamziekenhuis MCNV (1973); 
Arenaproject Alphen aan de Rijn (1976); 
Peperklip Rotterdam (1979); 
SDSH studentenhuisvesting Delft (1980); 
Venserpolder Amsterdam (1980); 
Spuikwartier Den Haag (1981); 
Inpassing Utrechtsebaan Voorburg (1981); 
Zwarte Madonna Den Haag (1981); 
Hotel Central Den Haag (1983); 
Huis van bewaring Rotterdam (ontwerp, 1986). 

Enige publicaties over de metrostations: 
H. de Boer, H. Michel, 'Architectuur en stede bouw in 
de metro. Drie metrostations in Spijkenisse', in: Archis 
Uan uari 1986); 
'Beeldreportage Metro Spijkenisse 1978/85, C. Wee
ber', in: DeArchiteCl(december 1984); 
'Stations in de Metrolijn Spijkeniss', in: Bouwen met 
staal (maart 1984); 
'Metro Spijkenisse: brochure van de Dienst Gemeente
werken e.a., Rotterdam 1985. 

Onrwerpschets· van Weeber 

Interview 
met Carel Weeber 
Rotterdam, 18.06.86 

Hoe heb je deze opdracht verworven? 
Meestal hoor je als je een opdracht krijgt niet 

de reden_ Deze keer wel. Het buro (H, W, Tar
chitecten) was als adviseur bij de ontwikkeling 
van het centrumplan van Spijkenisse, een 
groeikern ten zuiden van Rotterdam, betrok
ken. Hoogstad deed dit; toen ik in het buro 
kwam heb ik het overgenomen. 

Ik heb mee~ewerkt aan de ontwikkeling van 
het metrotrace en de stedebouwkundige inpas
sing hiervan_ Hoewel het de taak van de 
gemeente Rotterdam was om de metrolijn ver
der te ontwikkelen, wenste de gemeente Spij
kenisse inspraak in de vormgeving: ze wilde iets 
anders dan de in de Rotterdamse regio gebrui
kelijke stations. Omdat ik aan het stedebouw
kundig ontwerp had meegewerkt, werd mij 
gevraagd ook de stations te ontwerpen. Het was 
voor de dienst Gemeentewerken Rotterdam 
even slikken toen bleek dat ze de vormgeving 
uit handen moesten geven. Het project is 
daarna in samenwerking met Gemeentewer
ken ontwikkeld, waarbij ie. Veerling (architect) 
coördineerde_ 

Hoe was de arbeidsdeling en hoe werkten jullie samen? 
Na het ontwerpwerk heeft de dienst 

Gemeentewerken de uitwerking gedaan, waar
bij ik bleef controleren en corrigeren. Ik 
leverde 1:50 tekeningen en een aantal vitale 
details op grotere schaal. Bij de details heb ik 
gerefereerd aan de details die de dienst gewend 
was te gebruiken bij de metrostations van Rot
terdam. Het was heel prettig dat ik kon terug
vallen op hun ervaring. Ik moest overigens niet 
alleen de stations ontwerpen, maar ook viaduc
ten, trafogebouwtjes, regelstations, tunnelbak 
en het uitlooFspooe. 

Hield de opdracht in, dat er metrostations moesten wor
den ontworpen die anders waren dan die welke de dienst 

Gemeentewerken Rotterdam tot dan toe geproduceerd 
had? 

Het stond niet letterlijk in de opdracht, maar 
impliciet wel. Het was de inzet van de 
opdrachtverlening. 

In welke vorm kreegje het programma van eisen? Hoe 
uitgebreid was dat? 

Als onderdeel van het hele project was het 
beschreven in een tweetal rapporten. Het pro
gramma van eisen was zeer uitvoerig_ 

Hoe analyseerde je dit programma? Wát voor schema J 
en diagrammen komen áaarbij te pas? 

Het programma werd in hoofdzaak omgezet 
in ruimtelijke diagrammen, waarbij verschil
lende alternatieven werden voorgesteld. Deze 
diagrammen betroffen in hoofdzaak de ver
schillende relaties tussen de verkeerssoorten 
die ruimtelijk moesten worden georganiseerd. 

Volgdeje hetprogramma van eisen op devoetofhebjedit 
op eigen wijze geïnterpreteerd? 

De relaties zijn bij stations zo absoluut dat 
ruimte voor interpretaties nauwelijks aanwezig 
is. 

Vind je jezelf een postmodern architect? 
Nee, ik denk niet dat ik postmodern ben, ik 

kan het niet, mijn historische kennis is onvol
doende. 

Niet alleen het gebruik van historische citaten is ken
merkend voor postmoderne architectuur, alle vormgeving 
dienietgeheelgebaseerdisophetstrevennaarfunktioneleen 
konstruktieve doelmatigheid wordt ertoe gerekend En de 
metrostations van Spijkenisse zijn toch nietuitsluitendeffi
ciënt gekonstrueerde organisatieschema s? 

Ik zou het je met kunnen zeggen, laten de 
architectuurcritici zich daar mee bezig houden. 
De organisatie van de stations ligt voor een 
groot deel vast, d.w.z_ de hoogte en breedte van 
de viaducten, lengte en breedte van de perrons, 
de plaats van trappen, roltrap en liftschacht. 

Station Maashaven. 
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Het ontwerpwerK bestond dus, naast de uit
werking van het functionele schema, vooral uit 
de vormgeving van de onderdelen en het 
gebeel. 

Hoe werk je aan zo'n opgave? Ontwerp je vanuit de 
onderdelen een samengesteld geheel of andersom, vloeit het 
ontwerp van de delen voort uit de vormgeving van het 
geheel? 

Bij een kreeft is het mogelijk om de onderde
len heel precies uit elkaar te trekken, te onder
scheiden. De kreeft is dus een idiote verzame
ling van verschillende onderdelen: sprieten, 
bolletjes van ogen, de scharen waar weer kleine 
tandjes in zitten, de boven- en onderschaal en 
de ritssluiting die daarin zit. Deze analogie 
maakte ik tot uitgangspunt van de vormgeving 
en detaillering. Daarbij sreelde een rol dat ik in 
het begin met een aanta zaken weinig bekend 
was, zoals bekabeling, verlichting, omroepin
stallaties, etc. Deze onderdelen moesten rater 
ingepast kunnen worden. Dus een ontwerp
techniek, waarbij ieder onderdeel apart wordt 
ontwikkeld om ze vervolgens tegen elkaar aan 
te monteren tot totaalbeelden die ik voor ogen 
had. 

Maar blijven het onderdelen van één geheel, een kreeft, 
waarvan de structuur in iederonderdeel terug te vinden IS? 

Inderdaad, bij een kreeft klopt dat. Als je een 
stukje kreeft vindt kun je zien dat dit van een 
kreeft afkomstig is en niet van een krab. 

Een dergelijke vormopvatting sluit aan bij het structu
ralisme, waar steeds de delen het geheel weerspiegelen. 

Zo zou ik het ontwerp niet willen formule
ren. Binnen het geheel maak ik grotere tegen
stellingen. De detaillering van station Heem
raad I aan is exact dezelfde als die van Spijke
nisse-Centrum, maar die twee gebouwen lijken 
niet op elkaar, terwijl ze wel bij elkaar passen' 
Dit kun je zien in de exploded-view tekenin
gen. Ik doel dus op één aspect wat karakteris
tiek is voor de bouw van een kreeft: er is een 
aantal vormen direct, d.w.z. zonder overgangs
element op zodanige wijze bij elkaar gebracht 
dat de scheidingen zichtbaar zijn, in tegenstel
ling tot bijvoorbeeld bij de mens waar de 
onderdelen vloeiend in elkaar overlopen. De 
architectuur van Loos en de expressIOnisten 
heeft dit laatste ook. 

Laten we je ontwerp voor de metrostations nu eens verge
lijken methetontwerpvoor hetCentraalStation teAmster
dam (prixdeRome 1966). Hetgrootsteverschillijkt te lig
gen in de manier waarop het beeld zich tot de constructie 
verhoudt. Het Prix de Rome ontwerp presenteert zich als 
eenheid wat tot uitdrukking komt in de eenduidige ver
schijningsvorm.Jij zeK! zelfdat 'de volledige complexiteit 
van het geheel in elk deelaanwezig is: Misschien is dat in 
de metrostations ook wel het gevaz.. maar de stations ver
schillen in hun verschijningsvorm van elkaar. Klopt het 
dat er een verschuivinf!, in je werk is opgetreden? 

~t~\tions als bonbondoosjes. 
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Het Prix de Rome ontwerp is eenzijdig 
vormgegeven vanuit de constructie, ik paste 
een bepaalde vorm van industrial design toe op 
de betontechniek. Dit ligt anders bij de metro
stations, waar de draagconstructie, zeker aan de 
buitenkant, ondergeschikt is $emaakt aan een 
vormgeving. In Amsterdam éen type construc
tie, in Spijkenissej·uist vele soorten specifieke 
constructies, per eelfunctie verschillend. 

Wát versta je onder de term vormgeving? 
De visuele verschijning óepalen. Alles is 

vorm. Zonder vorm is waarneming onmogelijk. 
Wát bepaalt de verschijningsvorm van je ontwerpen? Je 

hebt hier een rij maquettes staan, waarvan de vorm vol
strektwillekeurig lijkt. Het zijn net bonbondoos jes. 

Als het net bonbondoosjes zijn kan het niet 
zo willekeurig zijn als het wellicht lijkt. De 
vraag is hoe het komt dat het allemaal bonbon
doosjes lijken en geen schoenendozen. Dat zou 
ook kunnen, maar daar is blijkbaar niet voor 
gekozen. Een trefzekere keuze van middelen 
om de beoogde uitdrukking te bereiken. 

Je past een boogkap toevooreen station engrijptdaarmee 
terug op de vormgeving van het negentiende-eeuwse station, 
je citeert vormen uit het verleden. 

Station Spijkenisse-Centrum moest in dit 
dorp van mIj naar een centraal station verwij
zen, alsof er echte treinen komen. Het cen trum 
zelfis er weliswaar nog nauwelijks, maar er is al
vast iets dat bij een centrum hoort. Daarom heb 
ik de kap toegepast. 

Kun je jouw werkwijze karakteriseren als een typologi
sche werkwijze? 

Mijn werk moet associaties opwekken als je 
ernaar kijkt. Ik ben ook aangetrokken door de 
metrostations van Wagner in Wenen. Bonbon
doosjes in de vorm van stations, of liever sta
tions in de vorm van bonbondoosjes. Beide be
grippen verwijzen naar typologieën: type ge
bouwen en type doosjes. 

Wáarom koos je bij de metrostations voor een stedelijke 
verschijningsvorm in zo'n nadrukkelijk niet stedelijk om
geving? 

Het stadsbeeld wordt vooral bepaald door 
de gebouwen en niet door de stede bouw. Ik 
heb zo'n stedelijke verschijningsvorm gehan
teerd om te reageren op de dorpse architectuur 
die ik daar aantrof. Je zou kunnen zeggen dat ik 
bij wijze van p'rotest tegen de architectuurpro
ductie in Spijkenisse vóór een stedelijk beeld 
heb gekozen. Ik moet erbij zeggen dat ik niet 
zou weten hoe ik een metrostation zou moeten 
ontwerpen dat er 'dorps' uitziet. De naam zegt 
het al: metropolis. 

Ik vind station Heemraadlaan er nou niet uitzien als 
een typisch station; het kan ook een f!Jmzaal zijn ofeenwa
renhUIs. 

En het grappigste is dat architect Maarten 
Min naast het station een kerk heeft ontworpen 

Amerikaans station in 1854 
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Kerk van Maarten Min hij station lleemraadlaan 

Schets van Prix ·cle· Rome ontwerp. 



Pbn voor het I'vl ,tlieveld in Den I laa!'. 

To ren op het Malieveld 

Ontwerp van Weebervooreen bordeel in de 

vorJll van een punteslijper 

] 
Ilotel op het Ma lieveld 

die er net zó uitziet! Toch zijn er ook in dit sta
tion bepaalde details die erop wijzen dat het 
een station is. De symmetrie, de gebogen kap, 
het ontbreken van ramen maar het maken van 
lichtopeningen. 

Enerzijds refereerje bij deze metrostations aan de beeld
wereld van het stationgebouw (een functionele verwijzing 
dm), anderzijds ontwerpje op hetMalieveld te Den Haag 
een hotel dat begrepen moet worden vanuit de typologische 
reeks van gevangenissen en verschuif je de betekenis tussen 
vorm en (unctie. Waarom doe je dat? 

Nu ik een gevangenis ontwerp refereer ik 
aan de gevangenisbouw met name uit de 18de 
eeuw. Als het er staat, zal hetonherroepelijk be
grepen worden als een gebouw dat er uitziet als 
een gevangenis. 
In de eerste plaats is het een gebouw, in de 
tweede plaats een gevangenisgebouw. Maar ik 
heb inderdaad binnen de typologische reeks 
van gevangenissen óók een hotel gemaakt. Dat 
kan omdat de functies gevangenis - hotel niet 
essentieel verschillend zijn. Achtergrond bij 
beide is de beheersbaarheid en controle waar
voor de structuur van de gemeenschappelijke 
ruimten bepalend is. Dus kan en moet een ho
tel 0.1.' een gevangenis lijken. 

Zijn er naast typologische karakteristieken nog andere 
zaken van belang voor de ontwikkeling van de verschij
ningsvorm? 

In willekeurige volgorde: materiaalkeuze, 
verhoudingen, compositie, kleur, licht, vorm
karakteristiek (recht, rond, hoog, laag). 

Hoe zie je de verhouding tmsen architectuur en beelden
de kunst? 

Er is een haarscherp onderscheid te maken 
tussen beeldende kunst en architectuur. Het 
verschil ertussen is traditioneel bepaald, een 
cultureel feit . Arie Graafland zegt in Esthetisch 
vertoog en ontwerp, dat het versc~il. tussen ~r
chitectuur en beeldende kunst hlenn zou lIg
gen, dat beeldende kunst geen functies op kan 
nemen. Wat zou in dat licht het Vrijheidsbeeld 
in New York dan zijn? Hij meent dat het archi
tectuur is, maar dit is volgens mij een vergissing; 
het is beeldende kunst. Het kan niet zo zijn dat 
door de maat van een object te veranderen iets 
opeens architectuur wordt. De functie van het 
Vrijheidsbeeld is identiek aan die van de Euro
mast in Rotterdam. De Euromast behoort, door 
de manier waarop de middelen zijn toegepast, 
tot de architectuur en het Vrijheidsbeeld tot de 
beeldende kunst. De Boeroe Boedoer echter, 
moet ondanks zijn rijkdom aan beeldhouw-

Woontoren in Kijkduin. 

kunstige middelen, tot de architectuur gere
kend worden. De Boeroe Boedoer is en blijft 
een gebouw, de ruimtelijke organisatie van de 
middelen verwijst daar toch op de eerste plaats 
naar gedrag. Ook de Arc de Triomphe is archi
tectuur, evenals de Eiffeltoren en de Boog van 
Saarinen in St. Louis, maar het Observatorium 
van Morris in Lelystad is vanwege de omgeving 
waarin het staat, beeldende kunst. 

Hoe zie je dit onderscheid tussen architectuur en beel
dende kunst in je ontwerp voor een woontoren inKijkduin, 
waar de beeldend kunstenaar Peter Struycken op jouw ver
zoek de kleur aanbracht? 

De wijze waarop daar de kleur is ingezet, is te 
herleiden tot een architectonische traditie en 
minder tot een beeldende kunsttraditie. 

Is het bordeeldatje in devorm van een puntenslijperont
worptn hebt beeldende kunst? 

Nee, dat is architectuur, het werd een ge
bouw in de vorm van een puntenslijper. Het is 
mij nog nooit gelukt om een spatje oeeldende 
kunst te maken. 

jenoemthettentoonstellingsgebouwvanMartheRoling 
in jouw Malieveldplan, het 'stropdasje; beeldende kunst, 
terwijl de middelen driedimensionaal zijn ingezet: erspeelt 
lichtom-en doorheen, hetbevateen functie(een museum) en 
heeft zelfs een dakterras. 
Waarom is dit beeldende kunst? 

Het is beeldende kunst omdat de overwe in-
en dit tot deze vorm eVIn . 

uit een architectuurtra 1 1 .. n. Het 
versc I met e ats waar Peter Struycken aan 
gewerkt heeft, ligt hierin, dat ik Peter Struycken 
gezegd heb, wat hij moest doen. Zoals een te
gelzetter op mijn verzoek op een bepaalde ma
nier tegels zet. Peter Struycken kan alleen die 
kleuren veel beter maken. Dat vind ik een hele 
legitieme manier van kunsttoepassing. Als ie
mand die zijn vak beheerst, doet hij op verzoek 
van de ontwerper iets met zo'n gebouw. In het 
geval met Marthe Röling ontwierp ik in haar 
monument een museum. Zo zit dat ook bij het 
Vrijheidsbeeld in New York. 

Naarmateeen beschildering op een gebouw meer figura
tiefwordt, verschuift het in jouw opvatting uit de architec
tuur. 

Dan verschuift het inderdaad naar de beel
dende kunst. Een beeldend kunstenaar kan een 
grote wandschildering op een woontoren aan
brengen. Nu zijn er wandschilderingen die ar
chitectonisch worden, omdat ze ingekaderd 
zijn in een architectonische traditie, kijk naar 
de barok, terwijl andere wandschilderingen re
fereren aan de wereld van de reclame of aan toe-
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passing van vrije beeldende kunst. Afhankelijk 
dus van de manier waarop een schildering in 
een gebouw is toegepast, kan het architecto
nisch worden. Het plafond in een barokkerk 
met allegorische voorstellingen, dat open
breekt naar de hemel; schilderkunst wordt daar 
architectuur. Beelden op het timpaan van een 
tempel zijn metaforen van architectonische 
elementen. 

Hoe zie je dan Aubette van Van Doesburg? 
Aubette is een twijfelgeval. Het is meer een 

opgeblazen driedimensionale schildering dan 
een architectonische ruimte. 

Nu haalje er een kwalitatiefcriterium bij: architectuur 
moet architectuur blijven en beeldende kunst moet beelden
de kunst blijven, het grensgebied keur je af 

Ik probeer hier de grenzen scherp te stellen, 
daar ging het om. 

Waarom gebruik je kleur? Watwilje metde toepassing 
van kleur bereiken? 

Je kunt mij wat dit betreft niet betichten van 
één eenduidige toepassing. Er zijn gebouwen 
die ik heb behandeld met kleur zoals de Pe
perklip, terwijl ik in het project in Den Haag, 
waar ik zwart de enige bruikbare kleur vond, 
geen 'kleur' toepas. Ik kies dan zwart omdat de
ze 'kleur' de plastische effecten in de architec
tuur tot bijna nul reduceert, een andere keer 
gebruik ik kleur om de kleuren zelf tot architec
tonische uitdrukking te maken. De toepassing 
aan de gevels van SDSH-Van Eekelenplantsoen 
T.H.-Delft gaat het verst. 

Is deze verhouding van de situatie afhankelijk? Wat 
voor effect zoek je bij de metrostations? 

Dat verschilt per station. Spijkenisse-Cen
trum is bijvoorbeeld een 'transportmachine', 
het middelste heeft het karakter van een speel
goedstationnetje. Het laatste is eigenlijk als ge
bouw afwezig, het is ingepakt en bestaat slechts 
als grijs licht. 

Waarom zijn ze verschillend? 
Spijkenisse-Centrum is gecombineerd met 

een groot busstation, Heemraadlaan is een tus
senhalte en de laatste, de Akkers, is dus onder
deel van een winkelcentrum. Erwas dus aanlei
ding genoeg om verschillende stations te ma
ken. Hoewel er aanleidingen zijn om verschil
len te maken, is het voor de vormgeving toch 
belangrijker of je daar wel op uit bent. 

Normaalloopt een metro ondergronds en trefjede haltes 
in donkere smalle halfronde gewe7ven. Bij het in het win
kelcentrum ingepakte station ligt de metro bovengronds 
maar toch werk je, analoog aan een normaal metrostation, 
de kap boven deze perrons uit als een donkere, smalle boog 
uit, een gewelf. En tussen de twee perrons verschijnt dan 
plotseling een glazen kap. Waarom doe je dat? 

Dit is vooral gebeurd met het oog op de be
lichting van de passage van het winkelcentrum. 
Ik had natuurlijk alle drie de kappen van glas 
kunnen maken, maar dat had de accentuering 
van de passage verzwakt. Ik vond die passage 
steeds belangrijk. Ik zag het gebouw eerder als 
een winkelcentrum met passage waarop óók 
nog een trein bovenlangs liep, dan andersom. 
Tegelijkertijd lijkt het alsof oe metro op het 
eindstation toch nog de grond induikt. 

Ik vind deze metrostations in tegenstelling tot je andere 
werk een pleidooi voor meerduiaigheid, heterogeniteit. 
Streefje naar meerduidige architectuur? 

Dat is afhankelijk van de opdracht. Ik heb bij 
woningbouw veel minder de neiging om ver
schillen te maken, sterker nog, ik ben dan eer
der geneigd de verschillen weg te werken. Niet 
omdat ik geen verschillen wil maken, maar om
dat ik dat bij woningbouw minder gepast vind. 
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Je doelt nu op massa-woningbouw. Wat gebeurt er als 
het om een groot woonhuis zou gaan? 

Dan zou ik waarschijnfijk wel meer verschil
len maken. Bij woningbouw refereer ik sterk 
aan de traditie van de massa-woningbouw: het 
woonblok, de huurkazerne. Ik heb dit ook een 
tijdje willen benadrukken, maar dat is me niet 
altijd in dank afgenomen. Het maken van ver
schillen in de massa-woningbouw vind ik aan
stellerig, verhullend. 

Soms lijkthetalsofjedooreensobereen watonverschilli
ge detaillering in je woningbouwprojecten tot uitdrukking 
wz! brengen dat er daar sprake is van sociale dus goedkope 
woningbouw. Bij de metrostations kies je voor een rijke, ui
terst verzorgde detaillering alsof het pareltjes van de ge
meenschap zijn, die moeten schitteren. 

Jaja, daar heb je gelijk in. Het lijkt alsof de 
projecten voor woningbouw nog uit een ande
re, meer sobere, tijd stammen dan de metrosta
tions, hoewel dat niet waar is. De metrostations 
en bijvoorbeeld de Peperklip zijn tegelijkertijd 
ontworpen. 

De metrostations lijken aan te sluiten op je Paviijoen 
voor de Wereldtentoonstelling in Osaka: een grote belang-

• stelling voor het detail, er spreekt een bijna High-tech
achtige benadering uit. Hoe sta je tegenover High-tech? 

Dat vind ik wel mooi vanwege de droom die 
verteld wordt. Nostalgie naar een verleden toe
komst. 

Wat vind je van de enorme frictie tussen de gladde en 
glimmende verschijningsvorm van deze gebouwen -ze ogen 
alssnelleauto's en raketten -en devaak vrij ambachtelijke, 
in ieder geval weinig innoverende productiewijze ervan? 

Ik ben geïnteresseerd in de techniek van het 
bouwen. Kijk, de Shanghaibank van Forster in 
Hong Kong, dat is zó mooi gemaakt. Het hoeft 
er niet High-tech uit te zien. Ook de manier 
waarop Bofill met techniek omgaat vind ik 
prac~tig, en ook de bedachte argeloosheid van 
Rossl. 

Jouw buro stelt daar een soort 'goeden goedkoop' bouwen 
tegenover. Moeten we jullie beton-tegelpanelen ook als in
noverende techniek en dus High-tech opvatten? 

Nee, ik zoek een practisch, duurzaam alter
natief voor dat eeuwige gemetsel. 

De architectuur van stations staat op ditmomentnogal 
in de belangstelling:watvindjevan hetnieuwe station Slo
terdijk? 

Ik heb het alleen op foto's gezien en daarvan 

Aubette ' van Doesburg. 

Osakapaviljoen,japan 

lligh-Tech in Station Slotermeer. 

Gebouwtje van Asselberg in Hoofddorp. 
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denk ik dat de constructies veel te decoratief 
worden gebruikt, zodat het soms onzin wordt. 
Het is interessant om te kijken wat het verschil 
tussen zo'n gebouwen High-tech is. 

Maar het station Shterdijk is toch High-tech? 

--;:==~ . - .', 
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Nee, dit is volgens mij géén High-tech. Er is 
sprake van High-tech als er geen overbodig ma
teriaal getoond wordt.Je kan toch het gebouw
tje van Asselberg in Hoofddorp geen High-tech 
noemen alleen omdat er wat ijzer naar buiten 
steekt? 
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Waar begin je mee, als je een ontwerp maakt. Werk je 
vanuit de functionele organisatie, het beeld of de construc
tie? 

Mijn manier van werken berust hierop dat ik 
eerst een helder inzicht en kennis van het pro
gramma probeer te krijgen. Vervolgens ga ik 
ontwerpen met dit programma, zonder dat ik 
weet hoe het eruit moet gaan zien. Ik teken wei-
nig in het begin en ontwerp in mijn hoofd tot
dat ik weet hoe het in elkaar moet zitten. Ik ont
werp op vergaderingen, in de auto, in bed, kort
om tussendoor en altijd. 
Ik noteer soms wel een aantal vitale delen, maar 
ik ontwerp niet schetsend. Ik teken het meteen 
'in het net'. Het beeld en de opzet van gebou
wen ontstaat vrij snel, en het programma past 
erbij . 

Je vertelde dat je gewerkt hebt vanuit de typologie van 
statiom. Op welk moment manifesteren deze typ%rische 
studies zich in het ontwerpproces? 

Het gemak van mijn ontwerpprocedure is -
en hoe dat precies verloopt kan ik nu niet pre
cies zeggen -dat als ik het programma van eIsen 
van bijvoorbeeld de gevangenis gelezen heb, er 
vrij snel een ruimtelijke opzet op papier vastge
legd kan worden waarin het programma blijkt 
te passen. Het beeld ontstaat gelijktijdig. Het 
snel doorzien van de kern van het programma 
van eisen en het in het geheugen opsporen van 
een bruikbare typologie die ook aansluit op de 
locatie is een beslissende stap: de rest is verfij
ning en controle. Inzicht in de structuur van ge
bouwen is daarbij van het grootste belang. 

Het lijkt mij lastig om anderen inzicht te geven in dit 
soort ontwerpprocessen. Arbeidsdeling lijkt onmogelijk. 
Communicatie over een plan verloopt toch via de tekening? 

Ja, het nadeel van deze methode is dat ik ver 
uitgewerkte tekeningen lever aan de mensen 
die ermee verder moeten werken. Wij maken 
natuurlijk wel speciale prenten voor de op
drachtgever, maar er bestaan van bijvoorbeeld 
de metrostations haast geen schetsen uit de 
ontwerpfase. 

Is het niet ingewikkeld om te onderhandelen over een 
plan dat onmiddellijk, in de eerste teken int; al in zo 'n ver

_-~'""'"c__ - gevorderdstadium is? Watdoejealsjegedwongenwordtom 
grote veranderingen aan te brengen? 

De consequentie is dan meestal dat ik een 
heel nieuw ontwerp moet maken. Ik kan heel 
moeilijk mijn ontwerpen 'verbouwen'. Mijn 
werk is dus vrij hermetisch. Als er iets niet goed 
zit, zal ik een nieuwe formule moeten verzin
nen. 

Welke deelstudies zijn er gedaan na de fase van hetver
vaardigen van het dejtnitieJ ontwerp en in welke mate be
paalden deze deelstudies de vormgeving? 

Deze hadden vooral betrekking op de ver
lichting van de perrons. Hieruit zijn de maten 
van de lichtopeningen bepaald. Met behulp 
van grote schaalmodellen is dit probleem door 
TNO onderzocht. 

Hoe heb je zelf leren ontwerpen, of is deze manier van 
werken aangeboren? 

Ik heb die geleerd door het vaker te doen. 
Het geheugen is erdoor getraind. Ik kan door 
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mijn ontwerpen lopen zonder een tekening te 
maken. En iK heb veel geleerd door tekeningen 
te bekijken. Ik heb vroeger het werk bestu
deerd van Le Corbusier, Loos, Mies van der Ro
he, Kahn, Aalto, Frank Lloyd Wright, Mackin
tosh, Wagner. Wij moesten in de eerste jaren 
van onze studie gebouwen natekenen, voordat 
er werd ontworpen. Ik ben dus tegen de didac
tische methode die de student meteen in het 
diepe gooit en van meet af aan laat ontwerpen. 
Ik ben ervoor dat studenten het eerste jaar niet 
zouden ontwerpen, maar alleen werk van ande
ren bestudeerden. Wij hebben tijdens onze 
studie in een studiegroep, de BSK, heel veel ge
bouwen uit elkaar gerafeld. 

Er is vaak beweerd dat je een rationele benadering en 
het minimaliseren van materiaal voorstaat. Tege lijkertijd 
ben je geïnteresseerd in de toepassing van decoratieve ele
menten. Hoe is de verhouding tussen deze twee benaderin
gen? 

Dat staat los van elkaar. Ik zou graag ooit een 
volledig versierd gebouw maken: als ik dat eens 
voor elkaar zou krijgen! Ik vind het werk van 
Schinkel voor wat betreft zijn decoraties in het 
interieur benijdenswaardig. Het lijkt me be
langrijk om weer architectuur met geweldige 
decoratieve elementen te produceren. Ik vind 
het een heel lastig proces; omdat je het niet ge
wend bent, sta je er enigszins linkshandig voor 
en val je gauw terug op eenvoudige decoraties. 

Zie je een verband tussen architectuur en decoratie en 
tussen architectuur en beeldende kunst? 

Ja, maar er is natuurlijk meer aan de hand. 
Tot het classicisme werd gewerkt met visuele 
brandpunten in de architectuur die met behulp 
van beeldendkunstige middelen werden aan
gebracht. Loos en de neo-plastici verlegden het 
visuele brandpunt, laten het exploderen, zodat 
er een ruimtelijke plastiek ontstaat die in zijn 
geheel als visueel brandpunt moet functione
ren. Binnen deze ruimtelijke plastiek zijn er 
geen afzonderlijke brandpunten meer. Loos ge
bruikte in zijn interieurs weliswaar veel ver
schillende materialen, kleuren en verschillen in 
licht en donker, maar deze middelen werden 
niet decoratief ingezet, zoals ouderwets be
hang waar je oog op blijft hangen . De materiali
sering is bij Loos op veel méér $ericht dan het 
visuele effect: op een continuë tysieke stuwing. 
Ikvind architecten als Hoffman ofWagnerove
rigens interessanter dan Loos, omdat via dat 
werk de verbinding met het classicisme aanwe
zig blijft. Bij Loos loop ik dood op het experi
ment. 

Wij dachten een frivool element te zien instation Spijke
nisse-Centrmn: de twee verdraaide kolommen. Hoe en 
waarom is dat zo gemaakt? 

De kist voor deze kolommen is getimmerd 
uit rechte latten; het is een regelvlak.Je kan een 
krom vlak opbouwen uit rechte lijnen. Als je 
boven en beneden een kader vaststelt kan je de 
lijnen recht verbinden en dan vormt zich zo'n 
vlak. De verdraaiing heeft te maken met de in
deling van de plattegrond op de begane grond. 
De kolommen dienen ter ondersteuning van 
de roltrap, maar ik moest voor de horizontale 
ondersteuning ook nog deze schijf maken. De
ze zou echter voor de mensen die naar de rol
trap gaan een verkeerde richting aangeven. 
Daarom heb ik de kolom in de diagonale rich
ting laten verdraaien, zodat de looplijn wel 
goed wordt aangegeven. De verdraaide kolom 
is dus ontstaan als begeleiding van de voetgan
gersstroom. Als je ernaar kijkt ontstaat er ook 
vanzelf een vraagteken in je hoofd, en dat is ge
zond. 
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Werk je met een bepaald maatstramien? Maak je on
derscheid tussen de functionele maatvoering en constructie
ve stramienen? 

Een bepaald maatstramien hanteer ik niet, 
per werk word t dat gekozen. Het constructieve 
stramien is een afgeleide van de functionele 
maatvoering waarbij vooral de minimummaten 
een rol spelen. De minimale vrije overspannin
gen volgen hier vaak uit. De maximale vrije 
overspanningen volgen uit materiaal-economi
sche overwegingen. 

Kun jenogiets zeggen over het onderscheid tussen draag
en a{werkconstructie in de metrostations? 

De draagconstructie speelt ook in visueel 
opzicht bij de stations een grote rol. Waar de 
draagconstructie niet leidde tot een bevredi
gend beeld heb ik de zaak bekleed met een af
werking. Gevel- en dakpartijen zijn uit de aard 
van hun functie bij voorbaat al bekleding. 

Is er bij de materialisering van de metrostations uitge
gaan van gestandaardiseerde producten ofis ieder 'element' 
speciaal ontworpen en geproduceerd? 

Elk bouwelement van de stations is samen
gesteld uit een specifieke assemblage van stan
daard bouwmaterialen en standaardproduk
ten. In de woningbouw bestaan mijn ontwer
pen uit assemblages van standaard bouwele
menten. Dat is niet alleen een kwestie van tijd 
en geld, vooral ook van beoogde architectoni
sche uitdrukking. 

Je stations hebben iets weg van de speelgoedvormgeving 
van Memphis. Wat vindjevan Memphis? 

Met Memphis bedoel je het postmodernis
me. Als je de geschiedenis overZiet, is het func
tionalisme bizar en Memphis normaal. Immers, 
Jugendstil en Memphis omsluiten het functio
nalisme. Memphis pakt de historische draad 
van negentien eeuwen Europese architectuur 
weer op. 

Je zitnogal eens in een jury;welke hedendaagsearchitec
tuur heeft dan je voorkeur? Hoe kan je nu nog zeggen wat 
goede en slechte architectuur is? 

Als je in een jury zit, moet je een ontwerp 
beoordelen op die criteria die het ontwerp zelf 
stelt. Elk ontwerp stelt zijn eigen criteria en kan 
op grond daarvan beoordeeld worden, zonder 
je eigen voorkeur daarin te betrekken. 

Bij het beoordelen van een prijsvraag moet 
de bedoeling van de inzender vooropstaan, ter
wijl je bij een beoordeling in het kader van het 
onderwijs meestal de opvattingen als docent 
naar voren moet brengen. Piet Blom is een 
mooi voorbeeld. Ik vind zijn opvatting waarde
loos, maar hij realiseert ze voorbeeldig. Ik kan 
mij dus voorstellen dat de jury Piet Blom des
tijds de Prix de Rome gegeven heeft, maar zijn 
werk is als didactisch materiaal onbruikbaar. 
Mijn belangstellinggaat nu uit naar Amerikaan
se wolkenkrabber-architecten (Cesar Peil i -
S.O.M.), verder Palladio, Durand en Rossi. 

Wie bepaalt volgens jou de richtingwaarin de architec
tuur zich zou moeten ontwikkelen, de architecten, de archi
tectuurcritici, de jury's of misschien het bredepubliek? 

De architect levert het (beeld)materiaal; in 
welke mate en hoe deze maatschappelijk wordt 
ingezet, wordt bepaald door cultuurpolitieke 
machtsverhoudingen. De ontwikkeling van de 
architectuur komt dus in eerste instantie van de 
archi tecten. De mate van ontwikkeling en wel
ke ontwikkeling uiteindelijk doorzet, bepaalt 
het politieke machtstelsel. In de architectuur 
speelt het publiek ondanks de inspraak geen 
rol, architectuur is nog geen prodUKt van com
merciële massa-consumptie. 
De Amerikaanse massa-woningbouw is dit 
overigens al wel. 

De gedraaide kolommen. 

Mem phi~ - ollt\Verp voor een theepot. 



Plandocumentatie 
• metrostatl0ns 

Spijkenisse 

Rotterdam en randgemeentes 

Spij kenisse met metroli jn en metrostations 

Projectgegevens 

Architec tenbureau: 

Ontwerper: 

Constructie: 

Aannemer: 

Datum oplevering: 

Architec tenbureau HTW 
te Rotterdam i.s.m. het 
Architectenbureau van 
Gemeentewerken Rotterdam 
CJ.M. Weeber i.s.m. 
e. Veerling 
Ingenieursbu reau Staal· en 
Werktuigbouw van 
Gemeentewerken Rotterdam 
Kaal Staalconstructies B.V. 
te Didam (staalconstructies) 
1984. 

Spijkenisse wordt in 1978 als groeikern 
aangewezen. Dit heeft tot gevolg dat het 
dorp binnen enkele jaren uitgroeit tot een 
sate1ietstad van Rotterdam. Om de mobili
teit van de inwoners te vergroten wordt de 
noord-zuid lijn van de Rotterdamse metro 
doorgetrokken naar Spijkenisse. De totale 
kosten voor het traject, inclusief de tunnel 
onder de Oude Maas, het viaduct van 2,7 km 
in Spijkenisse en de drie stations worden in 
1978 (het jaar waarin het ontwerp is vervaar
digd) begroot op 210 miljoen gulden. Het 
bouwkundig ontwerp van de metrolijn, be
staande uit drie stations, het viaduct, de bij
gebouwen en de 'oren bak' van de tunnel is 
verzorgd door pro . ir. CJ.M. Weeber in sa
menwerking met ir. C. Veerling van de 
Dienst Gemeentewerken Rotterdam. De 
laatste is ook verantwoordelijk voor de ar
chitectuur van de metrostations in Rotter
dam. 

Stede bouwkundige context 
De metrolijn slingert zich als een grote S 

door de dorpse architectuur van Spijkenisse en 
vormt zo een belangrijk structurerend element. 
De onderkant van het viaduct ligt op een hoog
te van 4,50 m boven het maaiveld, zodat de we
gen er ongehinderd onderdoor lopen. In de 
planning van Spijkenisse is het metro-tracé al
tijd opgenomen geweest; het voegt zich naad
loos in zijn omgeving. De drie stations verschil
len sterk van elkaar en vormen zo herkennings
punten in de amorfe bebouwing. 

Aan het ontwerp van de stations liggen drie 
principes ten grondslag: 
- de stedelijke omgeving moet volgens Weeber 

zijn samengesteld uit herkenbare gebouwty· 
pen: de verschijningsvorm van de metrosta
tions moet kunnen worden geassocieerd met 
het stationsgebouw uit de geschiedenis; 

- voor elk functioneel onderdeel moet een ei
gen vorm en constructie worden ontwikkeld; 

- elk station moet een duidelijk oriëntatiepunt 
vormen, een wens die voortkomt uit het stre· 
ven om een reeks van verschillende stations te 
ontwerpen. 

De plan documentatie 
In deze plandocumentatie worden de drie 

stations gedocumenteerd aan de hand van te
keningen van het schetsontwerp van Weeber 
uit 1979 en recentere werktekeningen van de 
Dienst Gemeentewerken in Rotterdam. Van 
twee onderdelen, n.l. de overkapping (van Spij
kenisse-Centrum) en de perrons (van Spijke
nisse-Centrum en Heemraadlaan) worden de
tails getoond. Er is gebruik gemaakt van plan
toelichtingen van Weeber en het artiker 'sta
tions in de Metrolijn Spijkenisse', in: Bouwen met 
staal, nr. 67, maart 1984, pp. 21-23. 
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Station Spijkenisse-Centrum 

Situatie 
De ligging van dit station wordt bepaald 

door de Groenewoudlaan, de Metrolaan en de 
Ruwaert van Putteweg. De assen en profielen 
van de wegen waren reeds eerder vastgelegd en 
hangen onder andere samen met de woning
bouw van Groenewoud-Noord, ten zuiden van 
het station. Bij het ontwikkelen van de woning
bouw is rekening gehouden met het toekom
stige station. Dit komt onder meer tot uiting in 
het gekozen bebouwingstype: vier tot vijflagen 
gestapelde flats met een maximale bouwhoog
te van ongeveer dertien meter. Aan de noord
zijde van het station staat een circa vijftien me
ter hoge bebouwing waarin woningen en kan
toren zijn opgenomen. Dit gebied heeft door 
de gestapelde woningbouw, scholen, kantoren 
en een ZIekenhuis een relatief stedelijke karak
ter gekregen. 

34 

Station Spijkenisse-Centrum 

Stedebouwkunclige situatie 1:5000 
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Langsgevel 

Gebruik en ruimtelijke opzet 
Het station Spijkenisse-Centrum is een com

binatie van een bus- en een metrostation. Al bij 
de allereerste ofzet is ernaar gestreefd de metro 
en de bussen UIt de regio hier in één gebouw sa
men te brengen. Het busstation ligt op de bega
ne grond. Het vormt een eiland waaromheen 
de bushaltes zijn gegroepeerd. Op dit perron 
staan personeels-, wacht- en technische ruim
tes en de trappen die naar de daarboven gele
gen metroperrons lopen. Aan de overzijde van 
de Metrolaan, ten westen van het station, is 
ruimte om te parkeren ten behoeve van 'park 
and ride'. Veraer liggen taxistandplaatsen en 
e~n fietsenstalling in de onmiddelijke omge
ving. 

Het bus- en metrostation worden overkapt 
door één grote schil in de vorm van een halve 
cylinder, die door zijn pregnante vorm associa
ties oproept met de negentiende stations. Hier
aan zIJn aan weerszijden op een hoogte van 3,50 
meter luifels bevestigd die dienen als overkap
ping van de bushaltes. In de grote halve cylin
der zijn twee uitsparingen gemaakt ten behoe
ve van de lichttoetreding. De personeels-, 
wacht- en technische ruimtes zijn gegroepeerd 
in twee gebouwtjes die tussen de pijlers van het 
viaduct staan. De trappen liggen in de vides tus
sen de overkapping en de perrons. In de rich
ting Ro.tterdam is een omhooggaande roltrap 
aanwezIg. 

Dwarsdoorsnede 
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Kopgevel 
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Constructie 
Ter plaatse van het station wordt de con

structie van het viaduct niet onderbroken; er 
worden een aantal elementen aan toegevoegd 
die met elkaar het station vormen. Over vier 
traveeën van het viaduct zijn de consoles waar
op het viaduct ligt verbreed. Op de uitkragin
gen liggen stalen vakwerkspanten met een drie
hoekige doorsnede, zgn. deltaliggers, die de 
perrons dragen. De trappen staan als losse be
tonnen elementen aan weerszijden van de per
rons in de vide. Opvallend zijn de gewrongen 
kolommen aan de oost-zijde van het station die 
de looprichting van de passagiers begeleiden. 

De overkapping bestaat uit een stelsel van 
gebogen stalen profielen en gordingen, bedekt 
met gevouwen staalplaat en gedragen door ron
de betonnen kolommen. De luifels hangen aan 
de overkapping en vangen de spatkrachten op 
die ontstaan in de boogvormige constructie. 

Dwarsdoorsnede 1 :200 
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Langsdoorsnede 1: 200 
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Station Heemraadlaan 

Situatie 
Het station ligt op de kruising van twee wij

kontsluitingswegen, de Heemraadlaan en de 
Hekelingseweg. Door de gerichtheid van de 
wijken is het zwaartepunt van het station ge
legd aan de kant van de wijk De Akkers. Aan de
ze zijde is het station dan ook beter op de be
bouwing aangesloten dan aan de andere zijde. 
De ligging van het perron boven de Heemraad
laan breekt de lange zichtlijn van deze weg. 
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Station Heemraadlaan 

Stedebouwkundige situatie 1 :')000 



EIS spoor loyfrdekt I I 
1 > ······ ········ ······· ;~:~;r; ... r ) ~i TlïW#l.~ <I ••• !'~; ..... , _. ~_ ........ ~ .. _._ .... _ .. ..If 

~I ~I 
Plattegrond perronnivea ll I : 1000 

f,.tspn 
slolling ~""_-,"do __ ..u. ... PtOIOgP 

Plattegrond straatniveall J : 1000 

Langsgevel t 30 ( 

I I 

I I 
I I 
I 
I I 

==n m 

Gebruik en ruimtelijke opzet 
Dit station is het kleinste van de drie. Het ge

bouw beslaat slechts één travee van het via
duct. Wel zijn de perrons net als bij de andere 
stations vier traveeën (honderdtwintig meter) 
lang. Gezien de ligging is gekozen voor een 
doorloophal, d.w.z. een hal met twee toegan
gen in de as van het viaduct. Aan weerszijden 
van de hal leiden trappen naar de perrons. On
der de trappen en de perrons liggen dienst
ruimtes. 

De trappen, de dienstruimtes en de perrons 
zijn ondergebracht in de twee doosjes dIe tegen 
het viaduct aangezet zijn. In de doosjes zitten 
ronde gaten, terwijl evenwijdig aan de traphel
ling een grote half-ronde uitsparing is gemaakt. 
Tussen de twee doosjes is een overkapping met 
doorzichtige kunststof platen aangebracht. 

Dwarsdoorsnede 

n 

Kopgevel 
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Constructie 
De draagconstructie van de doosjes valt uit

een in twee delen: de trappen en de perrons 
worden gedragen door een betonnen draag
structuur van kolommen, schijven en vloeren. 
Hieromheen zijn zelfdragende gevels gezet be
staande uit stijlen (stalen kokerprofielen 220 x 
120 mm 2) en regels waartegen gevelpanelen 
van 1200 x 1200 mm2 zijn bevestigd. De gevel
stijlen staan op een betonnen borstwering van 
700 mm hoogte, waartegen een betonnen pre
fab element is aangebracht. Het dak op de 
doosjes, gemaakt van gevouwen staalplaat met 
dakbedekkin~, wordt gedragen door stalen lig
gers (HE 120) die zijn bevestigd aan de gevel
stijlen en aan de stalen kolommen die op de 
borstwering tussen perron en trapvide staan. 
Deze kolommen (h.o.h. 2,40 m) dragen even
eens de stalen spanten die de kunststof over
kapping ondersteunen. 

De dienstruimten zijn in de draagstruktuur 
van de trappen en de perrons opgenomen. De 
ruimtes tussen de kofommen en schijven zijn 
dichtgezet met kozijnen en metselwerk en er is 
op een hoogte van 3,50 m een extra vloer aange
bracht om de hoogte van deze ruimtes te beper
ken. Hierdoor ontstaat er boven deze ruimtes 
een 'loze' ruimte die gebruikt wordt voor het 
onderhoud van de installaties. Zo'n ruimte be
vindt zich ook boven de ingangshal. De con
structie van de tussenvloer bestaat hier uit sta
len balken met een bedekking van durisol-dak
platen. Hieronder hangt een geluids-absorbe
rend lamellen-plafond. Dit plafond vinden we 
ook in de andere openbare ruimten van het sta
tion. 
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Station De Akkers. 

Situatie 
De zuidwestelijke uitbreiding van Spijkenis

se bevat 7.500 woningen in de wijken De Ak
kers, Vriesland en Vogelenzang. De voorzienin
gen in deze nieuwbouwwijken zijn zodanig ge
spreid dat er sl?rake is van één hoofdwijkcen
trum en een dnetal steunpunten. Het wijkcen
trum ligt centraal binnen het totale gebied. Het 
metrostation De Akkers is een integraal onder
deel van dit centrum en is in bouwkundige zin 
opgenomen in de centrumbebouwing. 

Bij de opzet van het verkeerssysteem is uit
gegaan van een maximale bereikbaarheid van 
het centrum voor gemotoriseerde en langzaam 
verkeer. De hoofdontsluitingsroutes van de 
wijk lopen door het centrum. 

De noofdelementen van het centrum zijn 
een winkelpassage en een plein met arcades, 
waarlangs winkels, kantoren en sociaal-culture
le voorzieningen liggen. Het metrostation De 
Akkers is bouwkundig een onderdeel van het 
winkelcentrum. De perrons van het station lig
gen boven de winkelpassage. 
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Station de Akkers 

Stedebouwkunclige situatie 1 :5000 
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Gebruik en ruimtelijke opzet 
Station De Akkers heeft in tegenstelling tot 

de andere stations geen zijperrons maar een 
midden- of eilandperron. Het gaat hier n.l. om 
een eindstation waarbij de vertrekzijde niet van 
te voren bepaald is en kan wisselen . Het metro
viaduct eindigt na het station in twee geschei
den uitloopsporen waaronder een parkeerdek 
ligt. Op de begane grond ligt de hal met dienst
ruimten en toegangen naar het winkelcentrum 
en het plein. Een trap en een roltrap leiden naar 
het perron. Op het perron ligt een personeels
kantine. 

Het station is opgenomen in het wijkcen
trum en heeft, evenals ondergrondse metrosta
tions, eigenlijk geen buitenkant. De verschij
ningsvorm van het interieur wordt bepaald 
door drie halve cylinders boven de beide spo
ren en het middenperron, waarvan de middel
ste transparant is. Deze verlicht het perron en -
ter plaatse van de vide - de eronder gelegen 
winkelpassage en stationshal. Daar waar de 
transparante kap eindigt wordt in de dagver
lichting van de winkel passage voorzien door 
een reeks koepels. 

18 
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De uiteinden van de uit loopsporen. 
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Constructie 
Bij dit station is de gebruikelijke constructie 

van het metro-viaduct niet doorgezet maar ver
vangen door een schijven-constructie waarbij 
de overspanningsmaat van ca. dertig meter is 
teruggebracht tot zes meter. Hierdoor voegt 
het station zich moeiteloos in de centrumbe
bouwing. Op deze schijven zijn de sporen en de 
perrons opgelegd. Boven de winkel- en dienst
ruimtes is een vloer aangebracht. Daarop be
vinden zich de ruimtes voor het onderhoud van 
de installaties. Aan de buitengevels is op de 
schijven een randbalk gelegd waarop h.o.h. 3,75 
m betonnen kolommen staan met daarop weer 
een randbalk. Zo ontstaan in de gevel twee ras
ters gevormd door resp. de kolommeI;l, de rand
balken en de koppen van de schijven. De twee 
rasters hebben een afmeting van resp. 6,00 x 
6,00 m2 en 3,75 x 3,75 m2 en zijn dichtgezet met 
puien en metselwerk. Langs de randen van de 
vides staan op de borstwering stalen kolommen 
(h.o.h 6,00 m). Deze dragen een driehoekige 
stalen ligger. Om de twaalf meter zijn de kolom
men aan de twee kanten van de vide met elkaar 
verbonden door een stalen kokerligger, waar
aan de bewegwijzering is bevestigd. Op de 
randbalken langs de vides en de randbalken aan 
de gevels zijn de overkappingen opgelegd. De 
gesloten kappen zijn gemaakt van prefab-pane
len met een geintegreerde stalen constructie. 
Zij zijn aan de binnenkant afgewerkt met lamel
len. De doorzichtige kap is gemaakt van pre-fab 
kunstofdelen op aluminium roeden. De rand
balken en de Kolommen lopen door tot het 
eind van het perron, terwijl de kappen slechts 
twee derde van het station overdeKken. 

Perro n met vide en ko ppeJlx ll k. 

Langsdoorsnede I : 200 
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De perrons van station 
Heemraadlaan en station 
Spijkenisse-Centrum 

De perrons worden ondersteund door stalen 
deltaltggers met een lengte van dertig meter. 
De liggers zijn uitgevoerd als ruimtevakwerken 
met rand- en vulstaven van ronde buis. De basis 
bedraagt 2,90 m en de hoogte 1,60 m, gemeten 
vanuit het hart van de randstaven. Voor de on
der- en bovenrand is gekozen voor naadloze 
buis, 273 x 22,2 mm2 resp. 224,5 x 16 mm2

, ter
wijl de diagonalen uit buis 193,7 x 10 mm2 be
staan. 

Het perrondek wordt gevormd door een 8 
mm dikKe vlakke stalen plaat die wordt onder
steund door HE 100A profielen, h.o.h. 1,00 m. 
Het dek is voorzien van een elastische polyure
thaan slijtlaag. Onder de hoofdopleggingen zijn 
gewapende elastomeer-opleggingen geplaatst. 
Deze bevorderen een gelijkmatige oplegdruk 
en zijn tevens in staat vormveranderingen ten 
gevolge van temperatuursinvloeden te volgen. 
Van elke ligger wordt één hoofdoplegginggefi
xeerd terwijl de andere in lengterichting ver
schuifbaar is. Om kantelen van de liggers te 
voorkomen zijn ter hoogte van de hoofdopleg
gingen twee zij-opleggingen aangebracht, be
staande uit scharmplaten die elke verticale 
vormverandering verhinderen. Onder de voet
pedalen van de zij-opleggingen zijn trillings
dempende onderlegplaten aangebracht, waar
door trillingen tussen rijbaan en perron zoveel 
mogelijk worden gedempt. Teneinde de ge
luidshinder voor de omgeving zoveel mogelijk 
te beperken zijn de onderzijde van de perron
liggers alsmede de zijkant aan de spoorZIjde van 
een geluidwerende beplating voorzien. Aan de 
buitenzijde van het perron bevindt zich een 
hekwerk (station Spijkenisse-Centrum) res
pektievelijk een windscherm (station Heem
raad laan). Het windscherm bestaat uit een 
raamwerk van stalen kokerprofielen waarin 
kunststof platen zijn gezet. 

46 

Perrons Heemraadlaan met windschermen 

liWJUQJ&>qnkQ~- .. - - __ . 
1. ~ 

Perrons Spijkenisse·Centrum met bo rstwering 



Detail hekwerk Dwarsdoorsnede t.p.v. oplegging 

Hekwerk (Spijkenisse-Centrum) 

'~" 
", '~~~=------=--=._--~------=--- - - - -~---- ---=-f----" 

, ."' 

I 

Verankering 

Windscherm (Heemraadlaan) 

, " 

----------~',\\------

y 
/ 

Oplegging op console 

Staalplaat 

1:20 

_ I 

I ' 

47 



De overkapping van station 
Spijkenisse-Centrum 

De overkapping heeft een lengte van twee 
en zeventig meter en wordt in hoofdzaak ge
vormd door zeven hoofdspanten die om de 
twaalf meter door middel van een scharnierop
legging op ronde betonnen kolommen zijn ge
plaatst dIe aan de rand van de perrons staan. 
Hiertussen zijn vier eveneens gebogen spanten 
aangebracht die zijn af gesteund op onderslag
balken HE 500A. De spanten zijn in een straal 
van 12,00 m gezet en samengesteld uit twee hal
ve walsprofielen HE 500A die na het buigen 
aan elkaar zijn gelast. Ter plaatse van de dag
lichtcylinders zijn twee tussenportalen aanwe
zig, samengesteld uit 360A, die afgesteund zijn 
op onderslagbalken bestaande uit HE 600B. De 
gordingen zijn vakwerkliggers van het vakwerk
type met randstaven UNP 80 rond en diagona
len rond 20 mm, die tussen de spanten zijn ge
monteerd. De diagonalen zijn gevormd uit een 
doorlopende staaf die in een zig-zag vorm is ge
bogen en tussen de UNP80 gelast. 

In lengterichting wordt de stabiliteit van de 
kapconstructie verzorgd door windverbanden 
die in verband met de aanwezige lichtstroken 
verspringend zijn gemonteerd. 

Loodrecht op de lengte-as van de overkap
ping zijn twee daglichtcylinders gesitueerd 
waarvan het hart op achttien meter van de kop
gevels is gelegen. In hoofdzaak bestaan deze uit 
gebogen spanten en koppelbalken van IPE 180. 
De balken zijn enerzijds bevestigd aan de naast
liggende gebogen hoofdspanten, anderzijds 
worden zij ondersteund door de tussenporta
len. Op de overgang van de hoofdspanten naar 
de spanten van de daglichtcylinders is een 
plaatstalen rand aangebracht. Op de draagcon
structies zijn metalen raamprofielen met door
zichtige polycarbonaatplaten gemonteerd. In 
het midden zijn de dag1ichtcylinders voorzien 
van een stalen loop bordes met een breedte van 
1800 mm waardoor zij toegankelijk zijn voor 
schoonmaak- en onderhoudswerkzaamheden. 

Ten behoeve van een goede lichtspreiding 
op de perrons is de overkapping in lengterich
tingvoorzien van lichtstroken die op regelmati
ge afstanden over de boogconstructie zijn ver
deeld. Zij zijn samengesteld uit randprofielen 
van IPE 160 en koppelprofielen van T 7017, 
waartussen met behulp van rubberpezen door
zichtige platen van polycarbonaat zijn aange
bracht. 

De kopgevels van de overkapping zijn voor
zien van lichtdoorlatende windschermen. Ten 
behoeve van het schoonhouden hiervan, als
mede voor onderhoudswerken is een loopbrug 
aangebracht, voorzien van verrijdbare ladders. 

Aan beide langszijden is de overkapping 
voorzien van een luifel met een uitval van 5,50 
m die door middel van schoren is opgehangen 
aan de boogspanten. Om de vier meter zijn 
kunstlichtkoepels met een diameter van 1600 
mm geplaatst. 

De staalconstructie van de overkapping 
wordt omhuld met gebogen geprofileerde 
staalplaten met een dikte van 0,73 mmo De be
vestiging hiervan op de staalconstructie ge
schiedt met roestvrijstalen zelf tappende 
schroeven die in elke golf zijn aangebracht. On
derling zijn de platen door middel van gasdich
te popnagels aan elkaar verbonden. De bepla
ting wordt aan de binnenzijde thermisch gelso
leerd met een 20 mm dikke laag gespoten po-
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lyurethaanschuim. Na het aanbrengen van een 
hechtlaag van polyvinylacetaat dispersie wordt 
over de P.U.R.-schuim een akoestische isolatie 
van 20 mm dikke Limpet minerale wolvezels 
gespoten. De plafondbeplating van de over
kapping en de luifel wordt gevormd door stalen 
lamellen, die om akoestische redenen op een 
bepaalde afstand naast elkaar worden geplaatst. 
Onderling zijn zij verbonden door middel van 
een gezette geprofileerde plaat. 

Lamellen pla fond 
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Harmen deJong 

mm~v. J aap Dawson 

. I 1, . \ 
~~ , 

Het stadhuis van 
Almere 

Het thema transparantie dat binnen het onderzoek naar de verhouding tussen architectuur 
en industrie in Architectonische Studies nr. 2 is uitgewerkt, is de aanleiding geweest tot nade
re bestudering van het stadhuis te Almere. Dit gebouwencomplex, ontworpen door Cees 
Dam, suggereert zowel in opzet als in detaillering, de beeldvorming van een wereld die zich 
tussen schermen of schijven ontwikkelt. De verschillende gevels en bouwblokken vertonen 
een zekere letterlijke transparantie, vrucht van industriële productie. doch dit blijkt bij nade
re studie niet de essentie van het stadhuis te raken. Deze ligt veel meer op het vlak van de ver
zelfstandiging van architectonische onderdelen en het verfraaien daarvan. Deze verze~fstan
diging is zelfs zodanig ver doorgevoerd, dat op sommige momenten de onderdelen Z1ch los 
maken van het totaal van de compositie. 

~ INLEIDING 
~ {l 

Het stadhuis te Almere voegt zich in het ste-
debouwkundig raster van de stad. Het Carte
siaanse raster gaat uit van een vierkant grid, be
bouwd met het zgn. gesloten bouwblok. Het 
stadhuis verbijzondert zich t.o.v. de omringen
de bebouwing slechts door de hoogte en wijze 
waarop de beschikbare ruimte is ingevuld. Aan 
twee Kanten wordt het vierkant nl. niet omslo
ten door bebouwing. Hier wordt de potentieel 
besloten ruimte opengegooid en vervolgens in
genomen door een diagonale vleugel. De enige 
dichte hoek van het complex wordt op die ma
nier extra benadrukt, en verv(~Igens uitgewerkt 
tot het hoofdmoment van het totale gebouw. 

Op stedebouwkundig niveau is het complex 
totaal niet ruimtevormend. Wel draagt het op 
indringende wijze bij aan de vormgeving van de 
stedelijke ruimte van het grid van Almere: een 
plein dat gevormd wordt door het weglaten van 
de bebouwing van de helft van een vierkant. De 
opengewerkte hoek, de trommelvormige 
raadszaal en de mooie gevels van de lange blok
ken vormen tesamen het plein en de straatwan
den van een kant van het plein in het grid. Door 
deze conformatie met de stedebouwkundige 
uitgangspunten van Almere-stad (Almere
haven heeft een diametraal daartegen over
staande vorm-ideologie) staat Cees Dam niets 
anders te doen, dan binnen zijn eigen vierkant, 
de zaken zo goed mogelijk te regelen. 

Het representatieve karakter van het stad
huis komt tot uiting door zijn ligging in het cen
trum van de nieuwe stad. De situatie wordt 
echter in het geheel niet gekenmerkt door een 
speciale barokke ruimtelijke axialiteit, of door 
een interactie tussen stedelijke ruimte en opzet 
van het gebouw. Deze relatieve neutraliteit 
heeft Cees Dam binnen zijn carré nog eens ex
tra benadrukt. Hij vernietigt elke ruimtelijk
heid op stedebouwkundig niveau van de bin
nenhof, door een diagonale vleugel toe te voe
gen. De representatie van het stadhuis komt 
dus niet zozeer in stedebouwkundige ruimte
lijke zin tot uiting, als wel in de bewerkingen de 
detaillering van de gebouwstroken en gevel
vlakken. Het gebouw is geplaatst als een object 
- een bijou - en als zodanig bewerkt. 

Parallel aan de constatering dat het gebouw 

zich in stedebouwkundige zin als een object, 
een bijou gedraagt, is vast te stellen dat op het 
niveau van het gebouw zelf, de ruimten zoals 
kamers, gangen, zalen en terrassen opgebouwd 
- gevangen- zijn, tussen een reeks exterieure, 
resp. interieure schermen. Wellicht is dit niet in 
elke kamer voelbaar, d.w.z. storend aanwezig; 
maar bij een vergelijking van de verschillende 
gevels, waardoor de diverse flankerende ruim
ten gevormd worden, is dat duidelijk te erva
ren. Op dit niveau ligt naar mijn mening dan 
ook de architectonische kwaliteit van dit ge
bouw. 

De situering en de uitwerking wan het stad
huis zijn voor Nederlandse begrippen betrek
kelijk ongewoon. Het is daarOlTI voor ons de 
aanleiding dieper in te gaan op de volgende 
thema's. 
Ten eerste is het thema 'de ruimteCopvatting' 
onderzocht. In de paragraaf"De Idee Ruimte" 
wordt een stedebouwkunáige opzet parallel 
aan die van Almere in de historie gevonden bij 
de Grieken. Sinds deze klassieke invalshoek 
zijn via het centraalperspectief, met als ideaal 
de oneindige ruimte en de reproduceerbare 
schoonheid, het opeengeperste kubische per
spectief aan het begin van deze eeuwen de hui
dige existentiële benadering uiteen gezet. Van 
al deze benaderingen zijn fragmenten terug te 
vinden in het stadhuis. Onlosmakelijk verbon
den met de ruimteopvatting is het probleem 
van de begrenzing van de opvatting of de ruim
te? In de paragraaf"De orde van het materiaal" 
wordt via het werk van Carlo Scarpa, die op in
dringende wijze historie en toekomst in zijn 
werk probeerde vast te leggen, ingegaan op een 
bijzondere vorm van het tijd-ruimte besef, zo
als dat in deze eeuw door sommige kunstenaars 
wordt uitgebeeld. 

Als tweede thema komt er de 'beeldvorming 
door middel van de compositie' aan de orde. 
Deze beaux arts werkwijze wordt slechts ge
constateerd en kort uiteen gezet. 

Vervolgens wordt ingegaan op hoe Cees 
Dam een eenvoudige programmatische en 
ruimtelijke typologie bewerkt. Opmerkelijk 
hierbij is dat Cees Dam het functionele schema 
van de ziekenhuis-doorsnede tot een bruikbare 
doorsnede voor een stadhuis maakt. 
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De idee ruimte 

'Met het begrip ruimte heb ik veel moei
te. Want ruimte dat is alles, dat is de kos
mos, erg griezelig als je zo 's nachts naar 
boven kijkt in die ruimte. Om bang van 
te worden, zo ver als dat gaat. Het is zo 
eindeloos en heeft geen maat. Je kunt 
zeggen zoveel lichtjaren, maar daar heb 
ik geen relatie mee. Eén, twee meter, dat 
zegt mij iets, een beeld van één bij één 
meter is schitterend als maat. Een kubus 
of de Kaäba in Mekka met de heilige 
zwarte steen, maar als het daarbuiten 
gaat ontglipt het je."). 

Het gevoel van het ongrijpbare van de onein
dige ruimte, van de cos mos, is een elementair 
gevoel. Onder andere volgens Christian Nor
berg-Schulz heeft de belangstelling van de 
mens voor de ruimte een existentiële grond
slag'). AI sinds de oudheid voelde men dit en 
door de eeuwen heen zijn hierover verschillen
de theoriën geponeerd. Ik noem ze maar 'vond
sten' of eilanden van zekerheid, in een wereld 
van twijfel. Cornelis van der Ven heeft in zijn 
boek Space in Architecture2

) een encyclopedi
sche verzameling bijeengebracht van ruimte
theorieën. Uit deze verzameling van opvattin
gen wordt de uitgebreide en genuanceerde 
ontwikkelling van het ruimtebegrip duidelijk. 
Van der Ven poneert dat het ruimteoegrip zoals 
wij dat in de twintigste eeuw hanteren vrij re
cent is en anders dan bijvoorbeeld bij de klas
sieken. Binnen deze studie belichten wij sum
mier de opvattingen op dit punt van de klassie
ken, de renaissance, de vroeg-modernen en die 
van de huidige tijd. 
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In theoretische filosofische benaderingen 
van de ruimte zijn steeds twee opvattingen el
kaars tegenpolen, nl. de rationele benadering 
en de emotionele benadering. 

In de rationele benadering wordt de ruimte 
opgebouwd vanuit een abstractie, een idee zo
ars het eigenlijk zou moeten zijn. In de emotio
nele benadering wordt uitgegaan van de ge
voelswaarde van een plek, een mooi punt in het 
landschap, uitzicht, beschutting, mooie licht
val of iets dergelijks. Door bepaalde ingrepen 
kunnen deze kwaliteiten worden aangevuld en 
versterkt. In de rationele benadering speelt de 
geometrie een essentiële rol , terwijl in de emo
tionele benadering de geometrie als een hulp
middel wordt beschouwd en pas in tweede in
stantie wordt gehanteerd. Merkwaardigerwijze 
lopen deze twee benaderingen dwars door de 
schalen van groot naar klein . Dit is niet zo ver
wonderlijk, omdat de opvatting over ruimte 
een antwoord geeft op de vraag, op welke plaats 
je je bevindt en o~ de vraag, hoe die plaats zich 
verhoudt ten opZIChte van de omringende we
reld en de cosmos. 

De ruimtelijke intuïties van de primitieve 
mens zijn concrete oriënteringen die refereren 
aan objecten en plaatsen en zijn daarom sterk 
emotioneel gekleurd .J) 

Griekse filosofen echter, maakten de ruimte tot 
een object van reflectie. Plato' ) behandelde het 
probleem van de ruimte in 'Timaeus. Hij voer
de de meetkunde in als de wetenschap van de 
ruimte. Aristoteles ontwikkelde de theorie van 
de 'Topos' (=plaats of plek)5). Voor hem was de 
ruimte de som van alle plaatsen, een dynamisch 
veld met richtingen' en kwalitatieve eigen
schappen. Zijn benadering kan worden be
schouwd als een poging om de primitieve, prag
matische ruimte te systematiseren. 

Alberto Giacometti 'Schrijdende man 11 ' 1960 
De mens in deoneindige ruimte: heroisch als 
bij Rodins llalzac, o f eenzaam in de leegte om 
hem heen 

0) Paul G root: Oe schoonheid van één bij één meter. 
Een gesprek met Carel Visser over maat e n schaal', 
in : Oj>enbaarKlIllJlhez;l. 23e jaargang nr. 3, 1979, p. 80: 

Niki de St.l'halie ï Ion ', 1963 
1 let beeld in de ruimte 
De ruimte in het beeld 



Kohert Morris 'ObseIValOriul11 ', 197 J/ 77 
Uil dil zonne-obselValOriul11 in de Flevopo lder 
hlijkl de eeuwenoude behoefte van de Illens 
O Ill een bij zondere, heilige plaats te creëeren 
len opzichte van de wereld OIll hem heen 

CEN TRA A L G RI E K EN L AN D 

cleorakelplaats Delphi 

De latere Griekse theorieën steunden meer op 
de Euclidische meetkunde dan op Aristoteles 
en zij definieerden de ruimten als oneindig en 
homogeen - een van de basisdimensies van de 
wereld. Zo zegt Lucretius: "De ganse natuur is 
gesteund op twee dingen; er zijn lichamen en 
er is 'leegheid' waarin deze lichamen hun plaats 
hebben en bewegen"6). Deze Griekse ruim
teopvatting kon de opbouwen de begrenzin
gen van de gebouwen bepalen, doch ook die 
van een gehele stadsopbouw. 

Bij de klassieke Gnekse layouts zoals Del
phi, wordt het landschappelijk ni.veau voorna
melijk bepaald door de betekelllsvolle keuze 
van de vestigingsplaats. Hierop sluit de theorie 
van Aristoteles aan, de theone van de Topos. 
Het stedelijk niveau ofhetgroeperen van de ge
bouwen wordt topologisch gestructureerd op 

basis van ontsluitingen nabijheid, terwijl de gë
bouwen zelf een geometrische grondvorm heb
ben en zorgvuldig gearticuleerd worden. 

Een Helleense stad zoals Priena daarentegen 
houdt een landschapsstructuur in door middel 
van de dubbele elementen van de vestiging op 
een helling en het Akropolis aan de top ervan. 
Het stedelijk niveau vertoont een topologisch 
omtrek, maar een orthogonale (Euclidische) 
organisatie7}. Een veelheid van structuren ver
schijnt op het niveau van de gebouwen, zoals 
de gesloten privéwoning, topologisch georga
niseerd, de orthogonaal gearticuleerde agora 
en de symmetrische organismen van theaters 
en tempels. Een stijgende graad van geometri
sche (Euclidische?) precisie uitgaande van de 
privé over de publieke tot de culturele objec
ten is daarbij de basis.S) 
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Hoewel de grieks-filosofische benadering 
van de ruimte indrukwekkend is, dringt de 
vraag zich op of de griekse architecten dezelfde 
theorieën aanhingen. Een feit is, dat door de 
toepassing van kolommen in samenhang met 
de gesloten wanden, de overdekte binnen
ruimte, op verrassende wijze in verbinding . 
werd gebracht met de buitenruimte. Ook is de 
elegantie en de slanke schoonheid van de be
werkte stenen palen -de kolommen - ongeëve
naard. Zo sterk is zelfs de zelfstandige schoon
heid van de kolommen dat ze als ornamenten91, 
los van het gebouw waarin ze thuis horen, her
kenbaar en bruikbaar zijn, hetzij als kandelaar, 
kolom en pilaster of wolkenkrabber. 

In de renaisance ontdekt Alberti opnieuw 
via de geschriften van Vitruvius de uItgangs
punten van de Griekse filosofie. Alberti's doel
einden verschillen echter wel met die van de 
klassieken 10). 

Terwijl Plato behoefte had aan orde - een c1assi
ficerings proces - heeft Alberti behoefte aan 
een productieproces : een methode waarin 
schoonheid en bekoorlijkheid, belangrijk als 
zintuigelijke ervaring, met van te voren bepaal- . 
de ontwerp regels gemaakt kunnen worden. 

De ruimteopvatting onderging in de renai
sance ook een principiële vernieuwing door de 
ontdekking van het centraal perspectief. De 
'oneindige ruimte' werd uitgebeeld in schilde
ringen, maar ook in gebouwen en pleinen. De 
basis hiervan bleef echter wel de wiskundige 
(Euclidische) theorie met betrekking tot de on
derlinge plaatsbepaling van elementen. 

De gedachte dat de Euclidische ruimte een 
getrouwe weergave zou zijn van de fysiche 
ruimte stortte ineen in de 19de eeuw door het 
creëren van de niet Euclidische geometrie en 
later door de komst van de relativiteitstheorie. 
Men erkende dat elke meetkunde een mense
lijke constructie is, en niet iets dat in de natuur 
wordt gevonden. Zo zegt Einstein : "Als wis
kundige l?roposities refereren aan de realiteit 
dan zijn zIj met zeker; indien zii zeker zijn, dan 
refereren zij niet aan de realitelt"ll). 

filosofen in gesprek 
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De bijdrage van de relativiteitstheorie is dat de 
vroegere gedachte over materie in een driedi
mensionele ruimte vervangen kon worden 
door een serie gebeurtenissen in een vierdi
mensionele tijdsruimte. Dit sloot aan op de on
vrede met het fysisch-mathematisch
ruimteconcept12) 

In de jaren rond 1920 werd, mede op basis 
van de relativiteitstheorie, een vloeiende ruim
te, bijna volledig bevrijd van gedefinieërde cen
tra en van het onderscheid tussen binnen en 
buiten, als ideaal beschouwd. De architecten 
wensten de statische ruimte van de conventio
nele gebouwen te bevrijden om op positieve 
wijze een 'nieuwe open wereld' tot uitdrukking 
te brengen13). Uit het werk van Le Corbusier 
blijkt, dat binnen deze ruimteopvatting de wis
kundige benadering om een dergelijke omge
ving te creëren nog steeds een belangrijke rol 
speelt14). 

Le Corbusier stelt tesamen met de herwaar
dering van de 'route architecturale' en de 'pilo
tis' de ruimte tussen decor als thema aan de or
de: schermen waartussen een samengeperste 
opeengedrongen ruimte zich ontwikkelt. Deze 
ruimteopvatting is tegengesteld aan die van het 
centraalperspectief van de renaissance15). 

Aldo van Eyck 16) en ook Louis Kahn stellen 
in hun werk de plek (place) centraal. Van hier
uit - van binnen uit de ruimte - creëeren zij een 
omgeving. Wanden en kolommen worden als 
architectonisch materiaal hiervoor ingezet. 
Ook Heidegger l 7) gaat in op deze (nieuwe) be
nadering van het vormen van ruimte. Hij be
schouwt het als een existentiële benadering die 
ingaat op de betekenis van de plaats waar je je 
bevindt, zowel in emotionele en psychologi
sche als in functionele zin. 

Recent bleek er opnieuw de behoefte aan 
gedefinieerde buiten- en binnenruimten, - een 
opvatting die zich vooral af wil zetten tegen de 
vloeiende ruimte van de jaren twintig. Zo zegt 
Robert Venturi:"Het essentiële doel van het 
binnenste van de gebouwen is meer om in te 
sluiten dan om richting te geven aan de ruimte 
en van het inwendige af te scheiden van het uit
wendige"18) 

1'holos op het Mar1l1ariaterras van Delphi 



detail Scarpa 

detail Dam 

Banca Popolaredi Verona,1973 
Carlo Scarpa 

De orde van het materiaal 
Hoewel de moderne architecten sinds de 

aanval van AdolfLoosl9} het ornament nog spo
radisch in hun ontwerp gebruiken, is van deze 
ingetogenheid bij de post-modernen in het ge
heel geen sprake. OOK een modern architect als 
Carlo Scarpa is vormwil en overbodige orna
mentiek verweten. Zijn complexe werkwijze 
en het daarbij horende resultaat was niet voor 
iedereen gemakkelijk te volgen. In de biografie 
van Scarpa20

} wijst Francesco Dal Co op een 
prach tig verband tussen materiaal en meten en 
vervolgens tussen meten en orde en tenslotte 
tussen orde en ornament; hij gebruikt hiervoor 
een essay van Coomaraswamy uit 1939 over dit 
onderwerp. Scarpa had dit in zijn boekenkast 
staan en als belangrijk aangestreept. 

Een vrije vertaling van dit onderzoek van 
Coomaraswamy volgt hieronder: 
"Volgens Guénam hebben de betekenissen van 
materiaal en het latijnse werkwoord metiri 
(meten) eenzelfde oorsprong. Coomaraswamy 
beweert dat het woord matra uit het Sanskrit af
komstig is. Matra betekent letterlijk meten/ I} 
etymologisch is het een synoniem voor mate
riaal. 
Als er een onmiskenbare relatie bestaat tussen 
de oorsprong van 'materiaal' en 'meten' in de 
orde van dingen die waarneembaar zijn, dan 
draagt het woord materiaal de eigenschappen 
van die orde. 
Net als het licht de duisternis doorklieft, vormt 
materiaal concrete orde tegenover chaos. 
Aangezien het materiaal een vorm van orde is 
ten opzichte van chaos is materiaal in essentie 
geometrisch. Vandaar kunnen wij zeggen dat 
geometrie een vorm van kennis is die orde 
meet, die materiaal waarneembaar maakt. 

Voorts bewijst Coomaraswamy dat het 
woord cos mos de betekenissen van orde en or
nament bevat: één vorm van het woord is zowel 
ornament als decoratie en een andere vorm is 
een synoniem voor de productie van een archi
tectonisch ornament. De evidente moeilijk
heid van het doorzien van dit oorspronkelijk 
verband stamt volgens Coomaraswamy af van 
het beperkte, modern ontwikkelde, concept 
van kunst; en deze verwarring omtrent kunst 
stamt, aldus Coomaraswamy, van de onduide
lijke relatie tussen de objectieve schoonheid 
van orde en de subjectieve ervaring van het ge
nieten, gevoed door de gene met betrekking tot 
genot. 

De differentiatie van chaos tot orde houdt 
vanzelfsprekend decoratie in. Vormen van orde 
kunnen zich niet manifesteren zonder dat ze 

meetbaar zijn, zonder dat ze zich iets van hun 
ornamentale aspecten laten zien. Gebaseerd 
hierop wordt het steeds duidelijker dat het 
concept decoratie geassocieerd kan worden 
met een geheel andere betekenis dan de orde 
die de moderne praktijk haar gewoonlijk gunt. 
Ornament is dan niet slechts een toevoeging 
aan het materiaal, of een stylistische schil toege
voegd aan een gegeven conceptueel-construc
tief proces. Het is ook niet de essentie van het 
ornament dat het abstract is of dat het gemaakt 
wordt om te voldoen aan productieve eisen. 

Dit onderzoek onthult belangrijke verschil
len tussen gewone en historische betekenissen; 
wil het volbracht worden vergt het een verge
lijkbare behandeling van het hele concept re
presentatie22

} 

De representatie die Scarpa in zijn werk 
zoekt, is van een andere aard dan de verande
ring van perspectief en het zoeken naar een ar
chitectonische standaard waar Le Corbusier 
door was gegrepen. Scarpa, die veel gewerkt 
heeft binnen de context van de historische ste
den en gebouwen in noord Italië, brak niet met 
de historische traditie zoals andere moderne ar
chitecten 2l}. Hij probeerde in zijn verbouwin
gen en inrichtingen van de oude paleizen en 
kastelen elke tijd en stijl tot zijn recht te laten 
komen. Hij toonde daartoe de verschillende 
tijdperken, als het ware in lagen op elkaar. In de 
uitoreiding van de Banca Popolare di Verona 
legt hij niet de verschillende tijdperken maar 
de aanpassing aan de architectuur van de omge
ving - de inpassing in een pleinwand die over
gaat in een straatwand -en de uitstralingvan het 
inwendig gebruik in lagen op elkaar en ver
weeft ze onderling. In tegenstelling tot de ruim
telijke opbouw tussen coulissen zoals in het 
werk van Le Corbusier, liggen bij Scarpa de di
verse gesteldheden in tijd en omgeving ten 
grondslag aan dicht opeen gepakte 'schillen van 
betekenis'. Scarpa draagt dit uit in materiaalge
bruik en detaillering. _ 

Cees Dam, die aan Scarpa refereert, codifi
ceert zijn gevels naar de plaats die ze hebben in 
het totale complex. Er zijn naast metalen ge
vels, gevels bestaande uit glaspuien en beton
nen gevels met gaten. De twee buitengevels 
van het gebouw bevatten fragmenten van de 
verschillend gematerialiseerde gevels. Ze ver
zamelen als het ware de beelden van de elders 
in extenso voorkomende gevels. In de plando
cumentatie wordt ingegaan op hoe de maatop
bouw en detaillering van de gevel is. 
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Basilica van Peastuill 

Humbert Cabriolet 1907 

Beeldvormende elementen 

Als Le Corbusier in Vers une Architecture 
(1922) enerzijds de Humbert Cabriolet van 
1907 vergelijkt met de Delaçe Grand Sport van 
1921 en anderzijds de Basilica van ~e~tum met 
het Parthenon in Athene, gaat hIJ UIt van de 
idee dat auto's en tempels te vergelijken groot
heden zijn. Uit zijn ~etoog blijkt op' 'Yelke ma
nier, naar zijn <?pvattmg, ee~ vergellJkmg ~e ma
ken is: "In belde gevallen IS een voorUItgang 
vast te stellen van een primitieve, archaische, 
naar een voltooide vorm, naar een standaard. In 
beide gevallen bestaat de vooruitgang van de la
tere oplossingen in de elegantie waarmee de 
delen m de totaalvorm zijn geintegreerd".24} 

Geen andere grote architect ~~~ft zo vaak?e 
auto of de machine als vergelIJkmg gebruIkt 
met een gebouw. Het gaat Le Cor.busier daar~ij 
niet alleen om de overeenkomst mopbouw, m 
maat en de verhouding als onderdeel tot het 
totaai maar ook om het verschil in productie
proce~. Le Corbusier leefde .in een t!!.d waarin er 
veel verwacht werd van de mdustnele produc
tie25}. Zowel in materieel opzicht voor de arbei
der wiens werk vereenvoudigd werd door ge
bru'ik te maken van een machine, als ideeël be
schouwd door intellectuelen, hoopte men op 
een grote maatsch~ppelijke en culturele voor
uitgang. Le Corbusler verondersteld~ d.at do.<.>r 
de industrialisatie de architectuur ultemdeltJk 
een standaard zou bereiken, die op een veel ho
ger niveau lag dan de architectuur van de stijlen 
tot dan toe. De bekende stijlen zoals klassiek, 
romaans, gotisch enz., ",:~ren im~ers het res~l
taat van een ambachtelIjk en met van een m
dustrieel productieproces. 

Hoewel Le Corbusier buitengewoon ge
boeid was door de industiële productie, onder
kende hij toch duidelijk het belang van de ~~te
"ratie van het onderdeel in het totaal, hetzIJ au-
b . .. 
to dan wel tempel. Colin Rowe toont m zIJn es-
say "The Mathematics of the Ideal Villa"26} 
overtuigend het verband ~n tuss.en de compo
sities van villa's van PalladlO en dIe van Le Cor
bus ier. 

Op verschillende niveaus is een goede inte
gratie van onderdelen in het totaal., een afgewo
gen compositie27}, van belang. Vla e.en aantal 
verschillende voorbeelden en schetsjes zullen 
we het stadhuis te Almere in een aantal compo
sitorische lagen uiteen leggen. 
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Delaçe Grand Sport 1921 

De co.mpo.sitie 

De eerste orde, de vonnthematiek 
De grondvorm van het complex bestaat. ~it 

een vierkant. Dit is de basis van de composItIe. 
Vervolgens wordt het centrum vanuit het mid
den verplaatst naar een van de hoekpunten: de 
entree en de raadszaal. Vanuit dit centrum 10.
pen drie vleugels, twee orthogonaal en één dia
gonaal. De orthogonale vleuge.ls zijn .opge
bouwd uit drie hoofdzones: bUIten, mIdden, 
binnen. Elk van deze zones heeft een eigen 'to
ren' voor verticaal transport en/of toiletten . 

Behalve het vierkant en de diagonaal werkt 
Cees Dam ook de cirkel en de ovaal in het plan: 
de raadszaal op de hoek vormt een kleine cir
kel, en de personeelsk~ntine is een ~rote cirkel, 
asymetrisch geplaatst m het grote VIerkant. Op 
het driehoekige dak van de nog te bo~wen par
keergage is een ovaal, een arena, gesItueerd. 

o 
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De tweede orde, de verhoudingen van de 
massa 

In de reeks van de buiten- naar de binnenzo
ne is de plaats van de 'toren ' respectievelijk te
gen de raadzaal, in het midden van de vleugel 
en aan de kop. De diagonale vleugel, opge
bouwd uit één zone, heeft een 'toren' op de 
helft van de vleugel die bij de uitbreiding van 
het stadhuis verbonden zal worden met de 
middentorens van de orthogonale vleugels. Op 
die wijze ontstaat tesamen met de 'omloop' 
rond de raadszaal aan het begin van de orthogo
nale vleugels een omgeschreven vierkant, dat 
steeds groter wordt tot aan het stedelijk vier
kant van de buitenkant. Functioneel gezien be
perkt dit middelste vierkant ook de onderlinge 
loopafstand. 
De diagonale vleugel boort zich door de 'to
rens' bij de raadszaal heen, door middel van een 
loopbrug en de entree vanaf het parkeerterrein; 
na de uitbreiding ook nog middels de gangen 
van de daar te localiseren kantoren. De 'torens' 
zijn opgebouwd uit gesloten betonwanden en 
dragen in vorm en materiaalbehandeling bij tot 
een heldere vormcompositie. 

De derde orde, de grafiek van de gevel 
De gevelbehandelingvan het complex is van 

binnen naar buiten een reeks van open (=cur
tainwall) naar gesloten (=betonnen gevel met 
gaten) elementen. 

Een extra complexiteit is het 'opengooien' 
van de orthogonale vleugel bij de terrassen. 
Hier wordt de glasgevel tussen de kolommen 
en vloeren geplaatst. De toekomstige boven
bouw van de diagonale vleugel zal uitgevoerd 
worden in een 'curtainwall' gevel en zal zich 
voegen binnen deze hoofdopzet. Bijzonder is 
hier de 'stapeling' op de betonnen plint van 
twee verdiepingen. De buitengevels van de or
thogonale vleugels zijn opgenomen in het grid 
van de stad (Almere) en vormen bovendien de 
formele gevels van het totale complex. Behalve 
de codering van een gesloten gevel met gaten 
bevatten de gevels een nog grotere complexi
teit. Er is ook min of meer sprake van een plint, 
een basement, een tussen- en een kroonlijst. 
Om de zelfstandigheid van een maatmoduul te 
benadrukken bewerkt Cees Dam het gebied 
rond de hoofdstramien tot ornamenten. Hij ge
bruikt hiertoe o.a. strips van glazen bouwstenen 
en een gouden bies van mozaiektegeltjes. 

Uit het gehele gebouw spreekt een zorgvul
digheid in detaillering. Sommige elementen, 
zoals de verschuifbare metalen zonweringspa
nelen, verwijzen naar het werk van de franse 
constructeur-architect Jean Prouvé28

). Toch is 
hier geen sprake van High Tech, maar hier en 
daar, vooral in het interieur, de suggestie van 
Memphis-kitch . Er komen mooie detaillerin
gen en materiaaltoepassingen voor, zoals het 
marmeren scherm in de raadszaal. Uitgebreide 
ontwerpstudies zijn o.a. gemaakt van de gevel 
op het grensvlak tussen zaal en orthogonale 
vreugels. Hieruit blijkt dat binnen de opzet van 
compositie als geheel aandacht is besteed aan 
de diverse onderdelen. 

De heldere en eenvoudige totaalcompositie 
suggereert een snelle werkwijze. De genuan
ceerde uitwerking, noodzakelijk om niet tot ar
chitectonische armoede te vervallen, draagt 
dan ook zeker bij tot het representatieve karak
ter van het stadhuis. 
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de begane grond 

typologische ziekenhuisdoorsnede 

verdiepingen. 

-
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Gebruik en ruimtelijke opzet 

De specifieke programmatische opbouw 
van een typische ziekenhuisdoorsnede wordt 
door Cees Dam als een universeel toepasbare 
doorsnede beschouwd en omgevormd voor 
het stadhuis. In deze tijd waarin het typologie
begrip tot een standaardpakket voor de slimme 
architectuurstudent wordt beschouwd, en 
waarin de verschillende typen, naar de opvat
ting van de zuivere leer, voor geen ander doel 
toe te passen zijn dan voorde specifieke functie 
waarvoor ze zijn ontwikkeld, is een dergelijk 
onorthodox gebruik boeiend om te zien. 

Het programma van eisen voor een stadhuis 
is in hoofdzaak niet anders dan dat voor een 
kantoorgebouw. Slechts de raadszaal, de trouw
zaal en de tekenzalen van de diverse civiele 
diensten vragen om een grotere maat dan die 
van een gemiddeld kantoor. 
Wellicht is bovendien de relatieve autonomie 
van elke dienst, met zijn eigen archief, spreek
kamers en hiërarchische opbouw een pro
bleem. Dam heeft voor de twee hoofdvleugels 
van het stadhuis de z.g. ziekenhuisdoorsnede 
gekozen. Deze doorsnede, die opgebouwd is 
vanuit de behoefte aan bedienende ruimte vlak 
bij de 'ziekenzalen', heeft een gang aan weerszij
den van het in het midden gelegen servicege
bied (toiletten, spoelkamer, laboratoria, ber
ging, noodtrappen e.d.). Aan deze gangen lig
gen de zalen respt. kantoren . Veelal is deze ge
bruikstructuur ondersteund en verduidelijkt 
door de draagstructuur. De keuze van deze ty
pologische 29) doorsnede voor een ander doel 
dan een ziekenhuis is een waagstuk, omdat in 
dit type de verhouding serviceruimte t.o.v. ge
bruiksruimte en verkeersgebieden voor het 
ziekenhuis vast ligt. Bij een ander gebruik 
dreigt er een overmaat aan serviceruimte en 
verkeersgebieden te ontstaan. 

Dam gebruikt echter vrijwel nergens de oor
spronkelijke opzet van deze typologische door
snede. Ten eerste brengt hij een splitsing aan 
tussen het gebruik op de begane grond en dat 
op de overige verdIepingen. Op de begane 
grond vergroot hij de toegankelijkheid van het 
gebouw door parallel aan de orthogonale vleu
gels een overdekte straat te creëeren, een 'pas
sage'. Vanuit deze passage zijn diverse publiek
gerichte diensten en de trouwzalen als 'winkel
tjes' te bereiken. Hier wordt plaatselijk de 

doorsnede gebruikt als de reeks: kantoor;gang, 
brede zaal. Door deze interpretatie van de zie
kenhuisdoorsnede kan het gebouw ruimten 
van onderling zeer verschillende maten opne
men. Ten tweede penetreert Dam de vleugels 
met een grote trap en vide, vanuit het knoop
punt van het complex - de entreehal onder de 
raadszaal. In plaats van een gesloten service
blok als bij de ziekenhuisdoorsnede bevindt 
zich hier een 'route architecturale' die ambtena
ren en ingewijde bezoekers symbolisch met el
kaar in contact brengen. Deze trappen vinden 
hun eind op de helft van de orthogonale vleu
gels. Hier bevinden zich de interne verticale 
transportzone (trappen en lift) en daarachter 
de toiletten. 

Vanaf de 'torens' wordt de ene helft van de 
kantoren - aan de binnenzijde van het gebouw
in de doorsnede trapsgewijs weggesneden en 
op de daken hiervan zijn terrassen aangelegd. 
Aan de koppen van de orthogonale vleugels lig
gen de benodigde trappen in ronde betonnen 
torens. Door deze bewerking van de oorspron
kelijke ziekenhuisdoorsnede wordt een over
maat aan serviceruimte t.o.v. de gebruiksruimte 
voorkomen. 

Een kolommenstructuur aan de binnenkant 
van de middenzone en een schijvenstructuur 
aan de buitenkant, leveren samen met het weg
snijden van de kantoren ter plaatse van de ter
rassen, in architectonische Zlll, een helder ver
schil in opbouw op en dragen bij tot de plaats
beraling van de diverse gebieden in dit stad
hUIS . 

Zo complex als de orthogonale vleugels in 
typologische zin zijn, zo simpel is de diagonale 
vleugel. In deze vleugel hangt de verkeersstruc
tuur niet samen met de de draagstructuur. De 
draagstructuur bestaat uit twee betonnen ge
velvlakken terwijl het midden van het vloer
veld wordt ondersteund door een kolommen
structuur. Hierbovenop zullen in de toekomst 
nog enige verdiepingen worden gebouwd met 
een draagstructuur van kolommen en een bui
tengevel van glas. De gang kan hier op elke 
plaats in de doorsnede geplaatst worden en hn 
zelfs door de gebruiksruimte lopen, zoals bij de 
huisdrukkeri/·. In langsrichting is het blok wel 
onderverdee d door een aantal concentratie
punten, waar toiletten en/of verticaal transport 
zijn gelocaliseerd. Deze vleugel komt op het 
hoekpunt uit bij een dubbel uitgevoerde toren 
waarin trappen en liften e.d., liggen. Van hieruit 
zijn zowel de entree en de raadszaal als de twee 
orthogonale en de diagonale vleugels te berei
ken. Boven de tweede verdieping, daar waar de 
raadszaal ophoudt, is een omroopruimte aan de 
orthogonale vleugels toegevoegd. Deze ruimte 
heeft naar buiten toe betonnen wanden die een 
afbakening vormen, het einde van de diagonale 
vleugels. Hierdoor komt de raadszaal als het 
ware buiten de kantoorstructuur te liggen. De 
zaal wordt daarmee min of meer teruggegeven 
aan de stad. Een andere omkering is de positie 
van het publiek, van de raad, en van de burge
meester en wethouders ten opzichte van el
kaar. Het publiek en de raad zitten aan de kant 
van het stadhuis, kijkend naar de burgemeester 
en de wethouders en via hen naar de stad. Het 
college van burgemeester en wethouders daar
tentegen zit aan de kant van de stad en kijkt via 
de raad en het publiek naar zijn ambtenaren. 
De verzelfstandIging van de zaal, opgebouwd 
uit een verweving van naastliggende maatstruc
turen, vindt geleidelijk plaats en krijgt zijn be
kroning in de loskomende dakkoepel. 
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Bij de ruimtelijke opzet van dit gebouw is 
noch het centraal perspectief, noch het door Le 
Corbusier ontwikkelde 'opelkaar geperste' ku
bistische perspectief nagestreefd, doch een 
mengvorm. Met zijn opvatting over de ruimte 
beweegt Dam zich in het stadhuis op het grens
vlak van het decor en de plek. De openbare bin
nenruimten zijn afgezien van de passage en de 
diagonale trappen geconcentreerd rond de 
raadszaal. Hoewel dit een spectaculair effect 
geeft, ontstaat geen grote totaalruimte zoals bij
voorbeeld in het raadhuis te Aalborg in Dene
marken, ontworpen door Arne Jacobsen. Dit 
komt doordat de diverse vides, om de trappe
huizen en liften heen geen grote doorgaande 
ruimtelijke verbinding met elkaar hebben. 

De ruimten binnen het gebouw zijn in archi
tectonische zin opgebouwd binnen decors. 
Deze decors coderen de plaats waar je je be
vindt: de betonnen gevel met gaten als base
ment van de diagonale vleugel; de vlakke meta
len gevel aan de binnenhof; de vliesgevels tus
sen de naar buitenkomende kolommenstruc
tuur op de terrassen; en de superpositie van de
ze drie sferen in de gevel aan de buitenkant van 
het carré. De gevel, die denken doet aan Sc ar
pa's gevel van de Banca Popolare di Verona, 
wordt hierdoor een 'vlak van reflectie'. 

In de navolgende plandocumentatie is ge
poogd op neutrale wijze informatie te geven 
over het stadhuis. In het interview met Cees 
Dam is gepoogd enkele achtergronden te ach
terhalen, zowel met betrekking tot de architec
tonische uitgangspunten als tot de sfeer waar
binnen de opdracht voor een dergelijk gebouw 
tot stand is gekomen. 
Met dank aan de volgende personen: 
los Roodbol 
Martin Eikelenboom 
SjefKwakman 
e.v.a. 
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1) Zie Christian N orberg-Schulz, ExÎslenlie, mimll!f1Iarchile(
IlIlIr (Gent: Mase reelfonds, 198 1). 

2) Cornelis van der Ven, Space ill A rchile{/lire (Assen: Gor
cum, 1978). 

3) Christian Norbe rg-Schulz, op cito 

4) Pl ato 
Plato geloofde dat de mens voeling had met de fysieke 
reali teit, die hij kend e door zintuiglijke waarn eming en 
de rede, maar dit was een wisselvallige, vaak onplezieri
ge realiteit. 
Hij geloofd e dat men, te midden van alles dat verander
de, ie ts pe rm anents kon vinden, dat vorm gaf aan het 
principiële, o riginele maar chao tische (materien · 
Hij ontkende nooit de waa rde en de esse ntiële realiteit 
van de visuele waarneming, maar zijn filosofie was een 
poging om deze onveranderlijke elemente n van de reali 
teit te vinden. D eze reahte.t, zo geloofd e h'J , was ge
scheiden van de materiële wereld. Met zijn rationele 
vermogens was een mens in staat tot deze kennis te ko
men en die te del en in de tussenliggende werkelijkheid 
van de mathematische realiteit. 
"De wereld is een eindig ge heel, zijzelf en alles in haar is 
opge bouwd uit de vier elementen: aard e, lu cht, vuur en 
water". Plato stelde deze lichamen voor als lichamen 
met een geometrische stru ctuur. All es in de we reld is 
dan lichamelijk, zichtbaar en grijpbaar", zo ook de ruim 
te, d ie voorgesteld wordt als lu cht of als cosmos. An der
som is in zijn visie all es in de wereld ee n geheel, dat kan 
word en onderverdeeld in math ematische gepropo tio
neerde delen. 
D e geometrie was zo een instrument, waarm ee de mens 
zijn wereld drie-dim ensionaal kan ve rde len. Daarmee 
was het o nzichtbare uni versum begrijpelijk te make n 
door de constru ctie van een ei ndig, geometr isch geheel. 
In Plato's theorieën neemt de wereld van de ideeën (het 
ideaal) ee n belangrijke plaats in "Ideeën zijn eeuwige 
verbeelden, alge mene straten van het Z ijn". D e ideeë n 
gaan vooraf aan to tstandkoming van de uiterlijke ver
schijning, de natuur e n vormen de "enige en eigenlijke 
werke lij kheid". In het wereldbeeld van Pl ato komt deze 
idee voor als de "Soul", het onzichtbare gedeelte dat 
voorafging aan de uite rl ijke verschijn ingsvorm , de licha
melijke wereld. Met behulp van Pythago ras geo metrI 
sche en harmonische ratio constru eerde Plato de "Soul" 
als stelsel van ringen waarin de zeven planete n bewo
gen. 
Het was echter een godheid of schepper di e volgens PI a
to de wereld gecreëerd heeft . Er is een derd e instantie 
benodigd die de Idee, de oe rvorm , omzet in de uiterlijk e 
verschijningsvorm, de lichamelijke wereld ofnatuur. 
Plato heeft niets anders gedaan dan d.t godd elijke mo
del ontdekke n en constru eren. 
D e architec tuur -de door mense n gecreëerde wereld 
ging uit van dezelfd e eleme nten en was als zodanig ee n 
weergave van het ge(re )constru eerde model va n de we
reld . In de eindige, zichtbare en licham elijke wereld van 
Pl ato ging zij uit van he t zichtbare en het li cham elijke, 
ko rtom va n het objec t. 

5) De vijf stellingen van Aristoteles: 
I Everything is somew here th at is in aplace. 
2 A place or a space canno t havea body. . 
3 There is no independent vo.d, e.ther absolutely orw.-

thin tenuous bodies; neither is the re a po tential vo id 
4 A place can be left be hind by a thing and be di ssocia

tea from it 
5 The pl ace of anything is the first unm oved bound ery 

of wh at surrounds it 

6) Titus Lucretius Cart/J De Rerllll/ Naillra I, blz. 420 (uit 
Chri sti an Norbe rg-Schulz, op cit). 

7) C hristian Norbe rg-Schulz, op c ito blz. 13. 

8) Ibid blz. 13 

9) Z ie bij het onderdeel De orde van hel maleriaal het citaat 
van Coomaraswamy. 

10) Alberti , Tim boeken over A rchi/e{/lIlIr (De Re Aldificatoria, 
1485). 
Alberti werd beinvloed door twee geschriften uit de 
oudheid : 
TimafliJ, de natuurfilosofi e van Plato en De tien boeken 
over architectuur van Vitruvius. 
Alberti was geinteresseerd in de relatie tussen het god
delijk universum en de door mensen gecreëerde wereld, 
maar ook in de harmonie en de structuur van het geheel, 
opgebouwd uit kleinere eenheden de daarbij behoren
de instrum enten: de mathe matica en de geometrie. 
Vitrivius, Tien boekenoverarchileCiliur. Na bestudering van 
bouwwerken uit de oudheid konden deze als voo rbeeld 
o f leidraad diene n: een kl assieke vocabulaire waarmee 
de schoonh eid in de bouwwerken is te verwezenlijken. 
"Schoonheid is", vo lgens Alberti , "een kunstige verbin
ding volge ns een bepaald systeem, van elke afzonde rlij 
ke delen in dat objec t waartoe het behoort en wel zo dat 
nie ts toegevoegd , weggenomen of veranderd kan wor
den zond er dat het afkeurenswaardig wordt". 
U i t: Liane Lefai vre, Alexander T zonis, Theorieën van hel ar
chile{/ollisch onl wetjJen. Een hislorische doUl menlalie (N ij megen: 
S.U.N.,1984), blz. 37. (Berlin: 192 1), blz. 3 

11) Einstein , GeomeirietllldE1ahrillg (I92 1) blz.3. 

12) D e fysische en math ematische ruimtelijke conceptie 
bevredigen slechts zeer gedeeltehJk de oorspronkelijke 
menselijke be hoefte aan o riëntering. Vrijwel parallel 
aan de ontwikkeling van de psychoanalyse door Freud, 
werkte Adolf Loos aan het 'Raumplan-principe'. 
Paul Frankl definieert in zijn boek Die Entwickelung 
der neuen Baukun st dat in 1914 te Leipzig wo rdt gepu
bliceerd een ruimteopvatting vanuit een psycholo&i 
sche benad ering. Michiel Polak heeft deze th eone IJl 

zijn di ssertatie Het kreatief ontwerp in architektuur en 
stedebouw (Delft: D .U.P. , J984 ), blz. 179 tlm 193, op
ni euw in de aand acht gebracht. 

13 ) H .Ede J ong, "Transparanti e", Archi/e(lulliJch, silldies IIr 2 
(Delft: DUP, 1985). 

14) Colin Rowe, Th, Maihell/alicJ<{lh, ldeaIVi//aalldOlherE.r
Jays (Cam bridge: The MIT Press, 1976), blz. l tlm 27. 

15) Ibid, blz 159 tf m 183. 

16) Al do van Eyck , Niel 0/11 hel e"n/ .. . wel eVn/waardig, van en 
over Aldo van Eyck. (Amsterdam: Van Gennep, 1986), 
blz. 17. Felix Schwarz wij st erop dat er een groot verschil 
is in het werk en de uitgangspunten van Aldo van Eyck 
e n Louis Kahn . 

17) Martin Heidegger, BOllu'eII Wrlllen Denken, OASE-cahier 2, 
1986. 

18) Robe rt Ventu ri, COII/jllexily lIl1ll Gllt/radie/ioll ill lIrchiMllllf 
(New York: The Muse um of Modern Art, 1966), blz. 70. 

19) Adolf Loos, "Ornament und Ve rbrechen", 1"olzde/ll, 
(Wenen: )rachne r, 1982) blz. 78-88. 

20) Francesco Dal Co and G iuseppe Mazzari ol, CarioSW/jJa: 
TI" CO/llp/'I, Works (Londo n : The Architectural Press, 
1986), blz. 56. 
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21) Vanaf de tijd waarin Pythagoras leefde is gepoogd om de 
omnngende wereld In maat en getalsverhoudingen te 
omvatten. Hieronder volgen een aantal van de belang
rijkste verhoudingsreeksen. 
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Wellen vall de cosmische orde Pythagoras 
- de pythagorische leer ziet in de getallen de bouwste

nen van de wereld en in getallen is ook het geheim van 
het heelal besloten. 

- het geheim ligt niet in een stoffelijk oerbeginsel maar 
in een oerwet; in onveranderlijke getalmatige verhou
dingen tussen bestanddelen van de wereld. 

- elk van de grondgetallen van I- 10 heeft zijn bijzondere 
kracht en betekenis vooral het 'volmaakte' getal tien. 

- de harmonie van de wereld berust daarop dat alles in 
haar naar getalverhoudingen gevormd is. 

Muziek 
- twee snaren in de verhouding van lengte: 

1:2 verschil in toonhoogte 1 octaaf 
2:3 verschil in toonhoogte kwint 
3:4 verschil in toonhoogte kwart 

- dus de welluidendheid van het griekse muzikale sys
teem was gebaseerd op de progressie: 1:2:3:4. 

- 1 octaaf, kwint, kwart. 
2 deze verhouding geeft ook twee comfositie verhou
dingen die de grieken hanteerden n . . : 1:2:3 octaaf, 
kwint 
1:2:4 twee octaven. 

- op deze ontdekking (die de mensen deed geloven dat 
ze de alomvattende cosmische verhoudingen hadden 
ontdekt) is de volgende 2000 jaar een mystiek en sym
bolisme van 'het getal' verrezen die een ontzaglijke in
vloed had op het menselijk denken. 

Plato 
-Timaeus -natuurfilosofie van Plato 
- het ontstaan van het gehele heelal. 
- een poging om het wezen van de stof te doorgronden. 
- in navolging op de pythagoreeers: 

harmoniereeksen voortkomend ui t de tweede -en der
de macht: 
1:2:4:8 
1:3:9:27 

- in deze zeven getallen ligt de harmonie van de macro
en micro CQsmos. 

- bij de derde macht ligt de grens 'for one can not pro
ceed beyond the third dimension in length, width, and 
depth'. 

Rekenkundig genliddelde 
de tweede term overschrijdt de eerste zoals de derde de 
tweede overschrijdt. 
b-a-c-b -
2b-c+a - b- a+c als 2:3:4 

Meetkundiggemiddelde 
de eerste term staat tot de tweede zoals de tweede staat 
tot de derde. 
a:b-b:c-
Harmonisch gemiddelde . 
de tweede term (harmonisch gemiddelde) overschrijd t 
de eerste (extreem) en wordt overschreden door de der
de (extreem) met dezelfde breuk van extremen. 

Giorgio 
- om het rekenkundig- en harmonisch midden te vin

den tussen de termen van Plato's originele series 
(1,2,3,8 en 1,3,9,27) beveelt hij zes aan als laagste pro
auctieterm (deelbaar door twee en drie). 

- dit geeft:6,12,24,48 en 6,18,54,162 
- rekenkundig gemiddelde 6-12 -9;12-24- 18;24-
48-36 

- harmonische gemiddelde 6-12 - 8;12-24-16;24-
48- 32 

- meetkundig gemiddelde ligt opgesloten in de reeks 
zelf. 

MI/zikale theorie 
de Pythagoras-Plato verdeling wordt dus: 
6,8,9,12,16,18,24,27,32,26,48 etc. 
- b.v. 6:8:9:12;6:12 octaaf{diapason) 

6:9 kwint diapente) 8:12 
6:8 kwart diatessaron)9:12 
8:9 toon 

RmaiJsance architectuur 
- Overtuiging dat architectuur een wetenschap is. 
- leder onderdeel moet geïntegreerd worden In één en 

dezelfde mathematische ratio (verdeling). 
- De verdeelsleutel is niet vrij door de architect te bep'a

lenVitrivius bepaalde dat het gebouw de menselijke 
verhoudingen moet tonen. 

- Deze verdeelsleu tel moet overeenkomen met de cos
mische orde ('man is the image of God'). 

Albmi 
verhoudingen voor drie typen plannen; 

kleine plannen: 
- vIerkant 2:2 
- vierkant+ 112 2:3 
- vierkant+ 1/3 2:4 

mediu", van groolfe: 
- één staat tot twee maal 
- één staat tot twee maal anderhalf 
- één staat tot tweemaal vierderde 
bijvoorbeeld; een plan van 4X6 (1:1.l /2 ) wordt toege
voegd aan andere verhouding van l:l:1I2-6:9 
- resultaat is 4:9 twee kwinten 4:6:9 
bijvoorbeeld; een plan van 3x4 wordt 9: 12: 16 twee kwar
ten . 

grote plannen; 
- dubbel vierkant (2:4) + 1/2 2:4:6 1:3 
- dubbel vierkant (3:6) + 113-3:6:83:8 
- dubbel vierkant +dubbel vierkant- 2:4:8 1:4 

AlbertiJsplitsing 
een octaaf is opgebouwd uit een kwint een kwart 11 
2~2/3x3/4 

we hebben dus de reeksen 2:3:4 en 3:4:6 (ieder kwint en 
kwart) 

3:6:9:12 octaaf, kwint, kwart) 
bijvoorbeeld; 1:4 2:3:4:8!kWint, kwart, octaaf) 

2:3:4:6:8 kwint, kwart, kwint, kwart) 
3:4:6:9:12 kwart, kwint, kwint, kwart) 

Palladia 
zeven aanbevolen plattegronden: 
1 rond 
2 vierkant 1:1 
3 de diagonaal van het vierkant als de lengte van de 
rUImte V 2:1 Deze verhouding komt rechtsreeks van Vi
trivius. 
4 vierkant + 113 3:4 kwart 
5 vierkant + 112 2:3 kwint 
6 vierkant +2/3 3:5 major sixth 
7 twee vierkanten 1:2 octaaf 

voorbeelden; 
Ixb~ 6xl2 

6x12 
4x9 

(1:2)h-8 ~harmonisch gemiddelde 6-12) 
h- 9 rekenkundig gemiddelde 6-12) 
h-6 meetkundig gemiddelde 4-9) 

Le Corbusier heeft deze getalsverhoudingen in LeModl/
lor opgenomen en ook evenals Alberti verschil aange
brach t in de reeksen door de rode, blauwe en gele (gou
den) reeks te Introduceren . Hierin is niet alleen een ver
schil in groote van het bouwwerk vervat doch ook een 
verschil in gevoelswaarde. 

22) VertalingJ.P. Dawson en H.F.de Jong. 

23) Zie bijvoorbeeld bij Da-Da en van Doesburg. 

24) Le Corbusier, Vers unearchitectllre (Vincent, Herdruk: Pa
rijs, 1958). blz. 106-107. 

25) Een van de grote voorbeelden uit de twintiger jaren ar
chitectuur, waarin het postulaat van Le Corbusier be
vestigt leek te worden is het Maison de Verre te Parijs, 
een appartement met praktijkruimte, voor de familie 
Dalsace, ontworpen door Pierre Chareau en Bijvoet. 
BIJvoet, dIe ook In Nederland met Duiker had samenge
werkt, en na de periode in Parijs weer terug in Neder
land kwam, vestigde ZICh In Haarlem en associeerde 
zich met Holt. 
Cees Dam, schoonzoon van Holt, werd lid van dit bu
reau en nam begin jaren tachtig in de roerige tijden rond 
de Stopera voor Amsterdam het bureau over. 

26) Colin Rowe, op cit. 

27) Rafael Moneo, op cit. blz 28 

28) H.F.deJong e.a.,jeanProl/vé, COlIstmcteur (Rotterdam, Mu
seum Boymans van Beuningen, 1981) 

29) Rafael Moneo, "On Typology", Oppositions 13 (1978), blz 
23 tlm 45 . 
Moneo definieert 'type' in dit artikel in eerste instantie 
als: 'een concept dat een groepering van objecten om
schrijft die gekarakteriseerd worden door dezelfde for
mele structuur. In het vervolg van zijn artikel gaat hij in 
op het fenomeen, dat de architectuur niet alleen door 
typologieen kan worden beschreven, doch ook typolo
gieën kan creeren. Moneo illustreert dit door in te gaan 
op de renaissance, het klassicisme van Durand, de mo
dernen en het werk van Rossi, Krier en Venturi. 



Curriculum vitae Cees Dam 
Cees Dam, geboren in 1932, heeft zijn opleiding tot 
architect genoten op de HTS en aan de Academie van 
Bouwkunst te Amsterdam. Hij heeft sinds 1964 een 
eigen bureau te Amsterdam. 

Enkele gerealiseerde projecten: 
Mallerinstituut, Tilburg 
Stopera, Amsterdam 
De Seinpost, Scbeveningen 
Woongebouw aan bet Weena, Rotterdam 
Olympiscb Stadion te Amsterdam (ontwerp). 

Enige publicaties over het stadhuis in Almere: 
'Stadhuis voor Almere stad', in: DeArchitekt12 (1981) 4 
'Ontwerp Cees Dam voor Almere (-Haven)', in Bouw 
32 (1977) 7 
'Stadbuis Almere', in B.TATTENT(1985) 6 

maquette ontwerp stadhuis Almere-haven 

Ontwerpschetsen 

Interview 
met Cees Dam 
Amsterdam, 29.08.86 

Hoe heb je de opdrachtvoor hetstadhuis vanAlmere ge
kregen? 

In 1976 kon je, door een presentatie van je 
werk op een paneel in te zenden, meedingen 
naar de opdracht voor het stadhuis van Lely
stad. Uit de 80 tot 100 inzendingen werden er 
drie gekozen om in de vorm van een besloten 
prijsvraag een ontwerp te maken. Ze vroegen 
mij of ik me bij die dne wilde voegen of dat ik 
regelrecht de opdracht voor het deelstadhuis 
Almere-Haven wilde hebben. Die opdracht 
heb ik aangenomen. Het pyramide-achtige ge
bouw dat ik ontwierp, stuitte op veel weer
stand. Onder meer vanwege het dorpse karak
ter van Almere-Haven (plastic in de grachten, 
b.v.) besloot men tegelijkertijd geen deelstad
huizen meer te maken, maar één stadhuis voor 
heel Almere, waarin alle diensten gehuisvest 
zouden worden. Daar heb ik toen de opdracht 
voor gekregen. 

Hoe beginjemethetontwerpen van zo 'ngrootgebouw in 
eenstadwaarvoor hetstedebouwkundigplan voor een groot 
deel nog slechts op papier bestaat? 

Ik begin met een analyse van het stedebouw
kundig plan, de wind en de zon. De locatie 
heeft zowel een relatie met de binnenstad als 
met het achterliggende water. De voorzijde van 
het gebouw ligt aangeschoven aan het plein, de 
achterzijde waaiert open naar het water. Helaas 
gaan ze daar een ziekenhuis tussen bouwen. Ik 
vond dat het stadhuis hoger moest worden dan 
de andere gebouwen om een symbolisch con
tact met de verschillende wijken van Almere te 
bewerkstelligen. 

De diagonaal in het plan kwam voort uit een 
verdraaiïng van het grid in het stedebouwkun
dig plan. Achteraf is het grid weer terugge
draaid zodat je dit niet meer terug kunt lezen 
op de stadsplattegrond. 

Met de stedebouwkundige uitgangspunten 
bedenk ik een hoofdschema voor het gebouw. 
Daarbij maak ik maatstudies van de gebouwon
derdelen en kijk hoe de vierkante meters pro
gramma te realiseren zijn. Dit levert iets op wat 
ik 'het idee' voor een gebouw noem. Ik maak 
een kleine maquette en ga ermee naar de op
drachtgever. Deze moet dan over alles zeggen 
wat hij ervan vindt. Pas daarna begin ik aan het 
voorlopig ontwerp. Voordat ik aan de uitwer
king begin, worden eerst de bestektekeningen 
gemaakt. In die fase wordt ook een begroting 
gemaakt zodat ik direct weet of ik kan maken 
wat ik ontworpen heb. Door deze manier van 
werken vallen er geen gaten in de planning van 
ontwerpen tot bouwen. 
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Het gebouw heeft een eenvoudige, heldere, ruimtelijke 
opzet. Het ffote en gedifferent(eerae proffamma is door 
middel van strenge zonertngen In deplattegronden gereait
seerd Wat waren je ideeën hierbij? 

Een stadhuis moet een openbaar gebouw 
voor het volk zijn. Iedereen moet in principe 
overal kunnen komen. De publieke functies 
liggen op de begane grond direct aan de passa
ges. Doorde zoneringen heen zijn erverbmdin
gen met de achterliggende kantoren. Ik wilde 
ook dat de kleine kantoren in de hoogbouw aan 
grotere gemeenschappelijke ruimten zouden 
grenzen. De trappen zorgen voor ruimtelijke 
verbindingen tussen boven en beneden. Het 
gebouw is als het ware een structuur. De raad
zaal wordt zo weinig gebruikt dat die ook als 
muziekzaal dienst kan doen. Door schermen te 
openen kun je hetv<?lumevergrot~n, w~~rdoor 
je een goede akoeStlek voor mUZiek kriJgt. 

De eenvoudige opzetstaat in contrast tot de materia~ise
ringen de vormgeving van hetgebouw.je kijkt Je ogen uiten 
ziet dingen waarvan je denkt: h.0e heeftCees Dam de kam 
gezien dit gebouw zo tevoorschijn te toveren? 

Al vroeg in de planfase stuur ik erop aan 0I? 
hiertoe de kans te krijgen. De opdrachtgever IS 
de rode draad die je daarvoor nodig hebt. Hij 
zegt ja tegen alles. 

Vaak reageren opdrachtgevers behoudendalsje iets bij
zonders wil maken. 

In alles wat je voorstelt aan je opdrachtgever 
moet iets herkenbaars zitten. Langs de onder
kant van het stadhuis is bijvoorbeeld een bank 
gemaakt. Dat zie je vaak bij gebouwen in Rome. 
Het geeft het gebouw een aanhechting aan de 
vloer; tegelijkertijd wordt het gebouw opge
tild . Bovendien kun je met je rug tegen het ge
bouw zitten. Dat heeft toch iets aardigs. Om
gaan met 'herke~baarheid' ~eb i.k va? Aldo van 
Eijck geleerd. HIJ haalde altijd histOrische voor
beelden aan om zijn ontwerpen uit te leggen. 
Die ontwerpen lijken er uiteindelijk helemaal 
niet op, maar de mensen herkennen het. Een 
verhaal helpt prima. 

Een stadhuis heeft een bepaaldeculturelewaardeen re
presentativiteit voor een stad De.marmeren gevel, gouden 
randjes in de kolommen en specifiek voor dit gebouw ge
maakte onderdelen doen dit stadhuIs er luxe UItzien. Mo
gen er tegenwoordigweerzulkechiquestadhuizen gebouwd 
worden? 

Ik ben iemand van wie ze vinden dat ik luxe 
en dus dure gebouwen maak. Ik geloof dat dit 

het goedkoopste stadhuis is dat recent ge
bouwd is. Hetgebouw heeft gemiddeld f 340,
-/m3 gekost. In vergelijking tot een school, 
waarvoor het normale budget f 240,--/m3 is, is 
dat relatief goedkoop. 

Luxe is voor mij niet aan geld gekoppeld. 
Door in plaats van een witte strip een glimmen
de strip m het plafond toe te passen, wordt de 
sfeer van het licht net even anaers; een lamp in 
een messing kapje geeft weer net een ander 
licht dan een lamp in een chromen kapje. Om 
de extra kosten hoef je het niet te laten.Je geeft 
alles net een draai waardoor je een gevoel van 
luxe oproept. 

Het gebouw ziet erop deplattegrond heelfunctioneel uit. 
Het bevateen divers jJrogramma datin verschillende ruim
ten met verschillende karakters is opgenomen. Streef je er
naar om veel verschillen te maken? 

Ik hou ervan om contrasten te maken tussen 
ruimten waar je je op je gemak voelt, en ruim
ten waarbij je het gevoel krijgt dat je op je ver
keerde been wordt gezet. Zo kom je lopend 
door het gebouw vanuit de lage passages op
eens langs een vide die over de volle hoogte van 
het gebouw gaat; als je met de lift boven kom t, 
sta je in een ruimte die geheel met spiegels is 
bekleed. Ik probeer alle onderdelen ars het wa
re te individualiseren en ze vervolgens weer zo 
samen te voegen dat het weer één geheel 
vormt. Ze mogen elkaar niet bijten. De ver
schillende functies vormen voor mij de aanlei
ding om verschillen te maken. Ik heb er een 
handje van om mijn eigen gebouwen te verbou
wen als ik aan het ontwerpen ben.Je hebt archi
tecten die alleen het grote gebaar maken. Die 
ontwerpen worden ook zo uitgevoerd. Het 
blijft als het ware plat papier omdat ze hun ei
gen gebouwen nooit vertrouwen. Dat vind ik 
slecht. Ik ben op zoek naar wanorde waarbij or
de nog bestaat. Soms moet het éne saai zijn om 
het volgende element te verlevendigen. 

Ook de comtructivisten probeerden in eenvoudige, saaie, 
klassieke ordeningen door ruimtelijke ingrepen verstorin
gen aan te brengen.Jij probeert iets dergelijks via de mate
rialisering van het concept. Zowel in het stadhuis als in de 
Stopera zijn b. v. een aantalsch.ermen gemaakt die een zelf 
standige behandeling ten ojJzlchte van elkaar krtJgen. in 
hoeverre houd je de 'klassieke ruimte' dan nog in stand? 

Dat is een spel. In hoeverre kun je iets stuk 
maken opdat het nog heel blijft. Het mag bijna 
niet stuk kunnen . Ik vind daarin inspiratie bij 
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Ilenry Laurens, de boxer 
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schets hegane grond 

plattegrond begane grond 

trapop de kop van de kantoorvleugel 

de beeldhouwer Henry Laurens. Hij bouwt zijn 
beelden uit losse stukken op, die als zodanig 
niet met elkaar samenhangen. Samen vormen 
ze wel een onmiskenbaar beeld. Het herken-
ningsbeeld is er, terwijl je een andere vorm 
maakt dan dat men verwacht. Ik probeer in 
mijn gebouwen alles dubbel van betekenis of 
anders te maken. Ik probeer de dingen in zich
zelf te veranderen. 

De meeste passages hebben de eigenschap zo hoog als het 
hele gebouw te zijn. Waarom maak jij de passages maar 
over eén verdiepingshoogte? 

Als de passage hoog was geweest, hadden de 
ruimten daarachter er geen baat bij gehad. De 
passage is bedoeld om toegang te geven tot de 
aanliggende ruimten. Ik vind het heel mooi om 
vanuit de lage passage in het gebouw in een 
5-verdiepingen hoge vide te komen. 

Je draait het gebruikelijke om: de stedelijke ruimte -de 
passage -heeft met de grootste maat in het gebouw. 

Door de dingen om te draaien ontdek je wat 
nog niet bestaat. Soms moet je iets omdraaien 

' l om de achterkant van het gelijk te vinden. In de 
.I literatuur zie je dat ook als middel om aandacht 

te vangen. 
De ronde hal is het verzamelpunt voor de verkeerstro

men uit de kantoorvleugels, de passages en de raadzaaL 
Kun je iets vertellen over hoe je de maatstrukturen bij el
kaar hebt gebracht? 

Tegenover de liniaire kantoorvleugels ligt op 
de kruising de uit verschillende cirkels opge
bouwde raadzaal. Deze ruimtelijke vormen zijn 
opgebouwd vanuit de diagonaal. Daardoor 
functioneert de raadzaal als een knooppunt in 
het gebouw echter niet zo belastend dat dit do
minerend is. 

Het gebouw wordt geleed door verschillende soorten 
trappen. Welke redenen heb je om welke trap te maken? 

De trappen zijn elementen om het gebouw 
in zijn totaliteit te differentiëren. De lange trap
pen heb ik gebruikt om de ruimtelijke diagona
len in de kantoorvleugels te maken. Door de 
diagonalen wordt het middengebied van de 
vleugel open en staan de aanliggende ruimten 
met elkaar in verbinding. De diepblauwe trap
penhuizen tegenover de liften zIjn decadente, 
een beetje poezerige trappen. Een beetje Yab
Yum. Zij dienen ervoor om naar andere afdelin
gen te gaan. De ovalen trappen op de koppen 
van de vleugels zijn een soort Bramante-trap-

pen. De burgemeester kan via deze trappen per 
ezel naar boven, naar zijn kamer. In het midden 
zit ook een speciale glazen lift voor B&W, zoals 
je vroeger in oude patriciërshuizen zag. Je ziet 
het bestuur als het ware langsglijden. De ande
re trappen zijn trappen die vanwege brandwee
reisen in het gebouw moesten komen. Deze 
zijn in de structuur van het gebouw opgeno
men. 

Hoehoudjedeveelheidaanverschillendiejeinjegebou
wen maakt practisch in de hand? 

Daar ben ik een beul in, zowel voor mezelf 
als voor mijn medewerkers. Als ik een gevel bij
voorbeeld glad wil maken, dram ik net zolang 
door tot hij glad is en glad blijft. Er gaat geen te
kening de deur uit voordat ik die gezien heb. 

Er zijn ook dingen die ik in een eigen ontwik
keling hun gang laat gaan. Als je dat niet doet, 
word je een vormfanaat. Als je zo helder kunt 
denken als b.v. Quist moet je je 30 keer om
draaien in bed totdat je precies dat roestvrij sta
len stripje vindt dat past bij ..... 
Ik ben daar anders in. Ik ontwerp aan iets totdat 
ik denk: zo vind ik het leuk. Hoe dat dan bij het 
gebouw past, zien we later wel weer. Als het bij 
de bouw niet goed blijkt, laat ik sommige din
gen nog veranderen. 

Het architectenbureau werkt aan veel grote projecten te
gelijk. Het stadhuisvanA lmere, de Stopera, áeOptiebeurs 
op hetRokin, hetMollerinstituutin Tilburg. Hoe kunje bij 
zoveel dingen tegelijk je hoofd erbij houden? 

Ik heb blijkbaar genoeg tijd. Die maak ik ook, 
om mijn aandacht op deze projecten regelmatig 
af te wisselen. Ik heb ook een geweldige club 
mensen om mij heen door wie ik verwend 
word. Ik geef leiding aan die groep. Ik bemoei 
me niet met koudebruggen maar houd de men
sen die daarmee bezig zijn enthousiast. Ik neem 
wel alle beslissingen. 

Het vak is ook een 'elderness profession' zo
als Mies van der Rohe dat zei. Als je ouder 
wordt, zie je de problemen sneller; kies je ge
makkelijker, je weet ook meer. 

De verschillen in de karakters gaan gepaard met ver
schillende detailleringen. Voor de passageswordteen ande
re staaldetailleringgebruikt dan de staaldetailleringin de 
raadzaaL 

Dat is logisch. De passages hebben een meer 
straatachtig karakter; de raadzaal is een repre
sentatieve ruimte. In de passage is de staalcon-
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structie opgebouwd uit dubbele staanders die 
een kap dragen, de constructie van de raadzaal 
moet de windbelasting opnemen. 

Waarom zijn het dubbele staanders? 
Ook hier komt de inspiratie uit functionele 

overwegingen, bedoeld in relatie tot de ruimte 
en architectuur. Ik heb er twee van gemaakt 
omdat ik dat eleganter vind. Door de tussen
ruimte ontstaat een soort spanning. Je moet dat 
soort keuzes niet verwarren. Het een moet je 
dunner maken en niet verdubbelen, het andere 
moet je juist verdubbelen om het elegant te 
maken. 

Hoe hangt het verschil in detaillering van de gevels sa
men met de compositie? 

Het principe van de detaillering is hetzelfde 
als die van de compositie van de grote elemen
ten. Dat wil zeggen dat je in verschillende scha
len moet kunnen denken en ontwerpen. Het 
principe, de filosofie is dezelfde. De manier 
waarop echter verschillend. De bel~ving v~n 
een detail door b.v. de afstand waarop Je het ziet 
of gebruikt, is anders dan de beleving van de 
grote ruimten. Zij moeten echter met elkaar te 
maken hebben. Dat bereik je pas indien je de 
verschillende schaal van de verschillende on
derdelen herkent, beheerst en vorm geeft. 

Waarom zijn de trapleuningen zo uitbundigvormgege
ven? 

Ik ben dol op trappen en trapleuningen. Ik 
speel dan een beetje voor smid als ik die ont
werp. Ik houd niet van roestvrijstalen zoevende 
trap1euningen waaraan je niet kunt zien wat er 
geoeurt. Ik vind het leuk om te laten zien hoe je 
ze uit elkaar haalt en weer bij elkaar brengt. 

In de Stopera laatje speciale Italiaame stucadoors ko
men om de wanden te maken.Je streeft een soort vakman
schap naenjevindtdemidde/en om datvoorelkaarte krij
gen. Dat doet bijna niemand meer. 

Ik vind dat vreselijk. Bijna niemand weet 
meer hoe je die dingen moet maken. De archi
tecten kijken ook niet meer hoe het moet. 

Tweedejaarsstuclenten hebben aan de ene kant het pro
bleem: hoe maak ik een gebouw, een concept. Aan de andere 
kant is er het probleem hoeje het maakt. InDelftwordt bij 
de detaillering vooral de nadruk gelegd op koUdebruggen, 
waterdichtheid e.d. Jij koppeltje denEen hieroverveelmeer 
aan architectonische expressie. Vroeger heette dat in Delft 
decoratieve kunst. Waar heb jij dat geleerd? 

Er zijn maar een paar architecten die ik echt 
bijzonder vind. Je hebt de architectuur van Ma-
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cïntosh, Loos en Wagner waarop Le Corbusier 
met zijn werk voortbouwt. 

Voor mij zijn Bijvoet, Bodon, Scarpa en Aldo 
van Eijck mensen van wie ik veel geleerd heb. 
Ik kijk ook veel en lees ontzettend veel.Je moet 
jezelf ontwikkelen. Architectuur is voor mij in 
grote mate logica. Je moet bijvoorbeeld de ma
ten en verhoudingen van alles weten. Als je niet 
weet hoe lang en breed iets is, kun je niets be
denken. Trainen, trainen, trainen. Je moet op 
een waanzinnige manier van het vak houden, er 
bezeten van zijn en het goed willen doen. 

Je ziet tegenwoordig zwermen tijdschriften 
op je afkomen.Je hoeft nog geen scheet te laten 
in Japan en het verschijnt in 20-kleurendruk. 
Alle jonge mensen kijken ernaar maar ze zijn te 
belazerd om in hun uppie na te denken en het 
zelf uit te vogelen. 

In het gebouw zie je produkten die industrieel vervaar
digd zijn maar het beefd van hetgebouw is niet industrieeL 
In de gevel wordt iets wat eerst een curtain-wall was ge
nuanceerd door aluminium puien in een wand van na
tuurstenen beplating op te nemen. 

Naast industrieel vervaardigde produkten 
gebruik ik traditioneel handwerk. In het inte
rieur is alles getimmerd. De betongevels en de 
puien zijn industrieel gevormd. Het beton aan 
de buitenkant wilde ik veel rauwer maken, op
dat er bijna mos op komt als het ouder wordt. 
Door de verschillende verouderingsprocessen 
van natuursteen en beton wordt het gebouw 
mooier. Dat soort dingen vind ik belangrijk in 
mijn detaillering. 

Er zijn architecten die zweren bij de industrie!e ver
vaardiging van gebouwonderdelen. Zij vinden dat je dat 
ook in de expressIe van gebouwen tot uitdrukking moet la
ten komen, zoals bijvoorbeeldFoster. Hoe sta jij daartegen
over? 

Ik vind dat soort vormgeving interessant. 
Het is een industriële vormgeving, geen archi
tectonische vormgeving, het is niets méér. Ar
chitectuur moet in mijn ogen meer zijn dan één 
(in dit geval industrieel) beeld. Ik mis het con
trast. Industriële vormgeving betekent voor mij 
dakpannen, panelen e.d. die je moet gebruiken 
in contrast en in relatie tot. Zoals Bodon de RAl 
maakt - een constructie met daaromheen een 
strakke huid - vind ik interessanter dan bijvoor
beeld het bankgebouw van Foster in Shanghai. 
Dan vind ik een boerenschuur met pannen leu
ker. 

raadzaal 

passage 



Plandokumentatie 
Stadhuis Almere 

JDLJ""U ~U D ~'" ~ 

g~:J~.vondPI.in ~D ~ 
nnbJDD centrumpark 

weerwater 

Projektgegevens 

Architektenbureau: 
Ontwerper: 
Constructie: 

Installaties: 

Aannemer: 

Bouwsom: 
Datum opleveren: 

Cees Dam, Amsterdam 
Cees Dam 
Raadgevend Ingenieurs 
Bureau Aronsohn B.V. 
Van Harn B.V. VeenendaaIJ 
Almere 
Wilma Bouwonderneming 
Oost B.V., Almere 
f 74.5 miljoen 
najaar '86. 

In 1979 werd door de gemeenteraad van 
Almere de beslissing genomen tot de bouw 
van één stadhuis, in het centrum van Alme
re-stad, waarin alle gemeentelijke dienten 
gehuisvest moesten worden. Aanvankelijk 
was er het plan om de diensten over de ver
schillende deelgemeenten waaruit Almere -
stad in opbouw - bestaat te spreiden. Toen 
besloten werd tot de concentratie van de 
diensten in één, gebouw, werd aan Cees 
Dam, die reeds aangetrokken was om een 
ontwerp voor het deelstadhuis van Almere
haven te maken, de opdracht tot het ontwer
pen van het stadhuis verleend. 

Stedebouwkundige context 
Almere-stad heeft een langgerekte struc

tuur. De stad strekt zich in noord-oostelijke 
richting uit langs de westelijke oever van het 
Weerwater. Het stedebouwkundig plan voor 
Almere-stad wordt gekenmerkt door een aan
eenschakeling van gebieden waaraan een recht
hoekig stratenpatroon ten grondslag ligt. De 
gebieden zijn steeds ten opzichte van elkaar ge
draaid. Aan de noordzijde van het weerwater 
bevindt zich het toekomstige centrum van Al
mere-stad. Naast woningen zijn hier een aantal 
stedelijke aktiviteiten geconcentreerd: winkel
centrum, markt, uitgaansgelegenheden, station 
en kantoren. Aan de rand van het centrum, aan
sluitend op de hoofdwinkelroute die vanaf het 
station naar het Weerwater loopt, staat het 
stadhuis. De voorzijde van het stadhuis ligt aan 
een plein dat aan de stad grenst. Aan de achter
zijde kijkt het uit over het Weerwater. 

Bij het ontwerp heeft Cees Dam zich laten 
inspireren door de verdraaiïngen in het straten
patroon van Almere-stad. Het gebouw bestaat 
uit twee haaks op elkaar staande kantoorvleu
gels, vijf bouwlagen hoog, die door middel van 
de cirkelvormige raadzaal met elkaar verbon
den worden. In het vierkante binnengebied 
strekt een diagonaal gelegen vleugel van twee 
bouwlagen zich uit; aan één zijde van de diago
nale vleugel bevindt zich een overdekte par
keerplaats. 
In een tweede bouwfase, die ten uitvoer ge
bracht zal worden zodra Almere genoeg ge
groeid is, - naar verwachting in 1990 - zal de aan 
de andere zijde gelegen parkeerplaats overdekt 
worden en wordt de diagonale vleugel tot zes 
lagen uitgebreid. 
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Organisatie van het gebouw 
Het stadhuis is toegankelijk via de hoofden

tree gelegen aan het plein, de personeelsingang 
die grenst aan de parkeerplaatsen en de fietsen
stalling, en vanuIt de passages die aan de bin
nenzijde van de kantoorvleugels liggen. De 
centrale hal is het knooppunt van waaruit de 
delen van het stadhuis intern ontsloten wor
den. 

Op de begane grond liggen aan de passages 
in de beide kantoorvleugels publiekgerichte 
functies zoals burgerzaken, de diensten huis
vesting en sociale zaken en de trouwzalen. De 
afdeling burgerzaken en het informatie-cen
trum staan in verbinding met de foyer rondom 
de raadzaal op de eerste verdieping boven de 
centrale hal. 

De raadzaal heeft het karakter van een amfi
theater. Door toepassing van schuifwanden 
rondom de raadzaal kan deze in open verbin
ding komen te staan met de ruimten op de be
gane grond. Door een flexibele opstelling van 
de zitplaatsen kan de zaal ook voor andere doel
einden gebruikt worden, bijvoorbeeld voor 
muziekuitvoeringen. Door akoestische maatre
gelen is de zaal zowel voor een goede spraakver
staanbaarheid, als wel een goede muziekge
luidskwaliteit geschikt te maken. 

Vanuit de entreehal worden met een doorlo
pende trap de werkruimten in de kantoorge
bouwen ontsloten. De bordessen van de trap 
geven toegang tot de kantoorverdiepingen. Bo
ven deze trappen zorgen shedkappen voor vol
doende lichtinval terwijl hierdoor ook de kan
toorruimten in het midden van het gebouw in
direct daglicht krijgen. 

De kantoorgebouwen zijn zodanig ontwor
pen dat aan de buitenzijden vaste zones liggen, 
waarin kantoorvertrekken zijn gesitueerd, wel
ke niet dieper dan ca. 5,40 m kunnen zijn. Het 
aan de binnenzijde gesitueerde gedeelte is flex
ibel qua diepte en is geschikt voor het onder
brengen van de grotere ruimten zoals bijvoor
beeld vergaderzalen en tekenkamers. De mid
denstroken dienen voor de trappen, liften, toi
letten, garderobes, leidingschachten en dienst
ruimten waarlangs aan één zijde een doorlo
pende gang en aan de andere zijde slechts ver
keersruimten, waar dit vanuit de indeling ge
wenst is. 

De kantoren hebben aan de binnenzijde van 
de vleugels een getrapte opbouw, waarbij ter
rassen ontstaan welke op de zon georiënteerd 
zijn . De doorlopende middengang komt daar
mee aan de gevel te liggen. 

Van het diagonaal gelegen gebouwdeel zij n 
in de eerste fase twee bouwlagen gerealiseerd. 
Hierin bevinden zich o.a. archiefruimten en de 
drukkerij. Op het dak boven het parkeerterrein 
is het bedrijfsrestaurant gesitueerd. 

Het dak boven het parkeerterrein onttrekt 
de geparkeerde auto's aan het oog zonder dat 
de bouw van een relatief dure kelder nodig is. 
Dit dak is te beschouwen als een opgetild maai
veld, waarop gebouwd kan worden en sport- en 
recreatievoorzieningen kunnen worden gesi
tueerd. 

De volgende fase omvat de afbouw van dit 
gebouwdeel tot zes bouwlagen en de bouw van 
een dak boven het andere parkeerterrein. De 
liften en trappen aan het begin van het ge
bouwdeel, gelegen aan de centrale entreehal 
zijn in de eerste bouwfase gebouwd. De hori
zontale verbindingen tussen drie andere kan
toorvleugels op de derde verdieping d.m.v. 
luchtbruggen worden in de tweede fase gereali
seerd. 
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Gevels 
De straatgevels van de kantoorvleugels heb

ben een klassieke opbouw: basement, midden
deel, bovenrand. Deze gevels zijn opgetrokken 
in steenachtig materiaal. Basement en boven
rand zijn gemaakt van betonnen elementen, 
het middendeel is een vlak van marmerplaten. 
In het stenen vlak zijn uitsparingen gemaakt 
voor ramen. De gaten zijn ingevuld met gepre
fabriceerde aluminium puien. 

De achtergevel bestaat uit een aantal scher
men. Het voorvlak is een vliesgevel die voor de 
constructie langs loopt; het achtervlak, waar
langs het gebouw door terrassen aftrapt, is een 
vliesgevel die tussen de constructie is geplaatst. 
De sheddaken en installatieruimten op het 
dak, alsmede de trappenhuizen zijn accenten in 
de gevelcompositie. 

Afwerking 
In het interieur van het gebouw zijn een 

groot aantal materialen gebruikt, waardoor er 
veel contrasten zijn in kleuren en vormen. 
De betonconstructies blijven vaak in het zicht. 
Deze zijn dan ook zorgvuldiggedetailleerd. De 
scheidingswanden zijn veelal gemetseld en ge
stucadoord, zodat ook in de interieurafwerking 
een contrast ontstaat tussen het gladde witte 
stucwerk en het nogal ruige beton. Het contrast 
wordt nog versterkt door de toepassing van on
dermeer plafonds met chroomkleurige op
hangprofielen, glanzend gelakte staalplaatpla
fonds, glanzend wit betegelde wanden van de 
toiletblokken en ingelegd goudmozaiek in de 
betonkolommen. De kleuren van de materia-

'5e verdieping len zijn overwegend wit, grijs en zwartgroen, 
waarbij plaatselijk kleuraccenten zijn aange
bracht. Sommige betonwanden op de begane 
grond zijn in opvallende kleuren geschilderd. 
De vloerbedekking van de hoofdtrappen is sig
naalrood ofhelblauw. De betimmering in de re
presentatieve ruimten is uitgevoerd in palisan
derhout. 

2e verdieping 

Constructie 
Het nieuwe stadhuis van Almere bestaat uit 

zes bouwdelen, die 'onderling door dilatatie
voegen zijn gescheiden. 

A = raadzaal 
B = kantoorvleugel 
C = kantoorvleugel 
D = diagonaalvleugel 
E = parkeerdak 
F = parkeerdak met restaurant 

De draagstructuren van de bouwdelen A, B, 
D en F zijn zeer verschillend. Toch hebben ze 
een gemeenschappelijk kenmerk, namelijk de 
wijze waarop de construktiematerialen beton 
en staal in het gebouw zijn toegepast. 
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Constructie bouwdeel A 
Typerend voor de constructie van bouwdeel 

A is de cirkelvormige plattegrond van de raad
zaal. De vloer van deze raadzaal bestaat uit een 
paddestoelvloer met een minimale dikte van 
0,50 m langs de buitenrand en een maximale 
dikte van 1,00 m ter plaatse van de kolommen. 
De vloer wordt gedragen door vier schijfvormi
ge kolommen die zijn doorgezet tot in de kel
der. Op de vloer is de tribune gebouwd. De 
hoofdconstructie van het dak bestaat uit een 
ruimtelijk vakwerk van stalen liggers dat rust op 
4 betonnen kolommen. De vorm van dit ruim
telijk vakwerk kan worden getypeerd als een 
"cakevorm". De opbouw van dit dak bestaat uit 
een drietal cirkels die op verschillende niveaus 
liggen. De stalen constructie wordt afgedekt 
door een houten dakbeschot. 
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centrale hal , toegang tot een van de passages 

71 



l1li ij 

dakconstructie raadzaal 

raadzaal 

1 /1 
I J.. I : _!-"'.' 

! I I 

L. 

72 



!JU'') 1'l1S · ~ .... ,. '. 

detaillering van het marmeren scherm 

~'1 I''''''~'~ r"""'~1 

",..,...., ... 
~, ... , 
2 '" 'I 

Zii ~ , 

", 
~ ' 

'" 
: :y 

I ,L .. , 
I! 

1 I, : 
I

1 

~ 

I, 

~ ,"", f '~.' ~':~~:',-, 

i lIl"' 
: ; ';"L< 
U ,1 

t --

I 

~,/ 
r/~ :r"~:::.", ....... ,, 

"" IM> ~ 

Ij I "",,0' n •••••• , 

, 
I 

I
1 

1 

1 11-------, 

I1 

.. 
, , 

( 
\ 

IlETAIl2 

r .. .... .... r' '., ., .. , ." ... ", .. I Jl~ . .''''' ' 
. 1. ", . r-

I 
, i 

~ ~ - ~ " ~ ~ ~ ~ '''' ' 

I ~ 
:Ij""'" , -' 

IL ~-3 

'" ~LI. '''~'+r I~ 1 

I I 
i-i.- ,-..,\ CD ti ", ~f 

\ : 
~'~HI\.l! 

~u" "r~ , c= l 
'= i== 1== i== i== ~ -

î 
>=+ 

1 

I 

73 



langsdoorsnede kantoorvleugel (fragment) 

trap in de kantoorvleugels 
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dwarsdoorsnede 

kantoorvleugel 

Constructie bouwdeel B en C 
De kantoorvleugels B en C hebben een leng

te van ca. 100 m, een breedte van ca. 20 m en een 
hoogte van vijf bouwlagen. Het gebouw heeft 
twee verschillende draagstructuren. De con
structie aan de straatzijde van het gebouw be
staat uit dragende langswanden waarin deur-en 
raamsparingen zijn aangebracht. Aan de bin
nenzijde heeft het gebouw een kolommen
structuur h.o.h. 3,60 m x 7,20 m. Op de begane 
grond is dit aantal kolommen door middel van 
doorgaande moerbalken teruggebracht tot de 
helft. Het middengebied is grotendeels vide, 
met daarin de hoofdtrap. De stabiliteit van het 
gebouw wordt verzorgd door de leidingschach
ten, trappenhuizen en de dwarswand in de 
kopgevel. 

Dilataties 
De kantoorvleugels zijn tijdens de ruw

bouwfase door middel van krimpvoegen in drie 
stukken verdeeld. Daar in de uiteindelijke si
tuatie, zowel de temperatuur als de relatieve 
vochtigheid weinig zullen variëren, was het 
mogelijk aan de wens van de architect te vol
doen om de bouwdelen zelf, alleen door tijde
lijke voegen te scheiden. Om de hinder van de
ze voegen tijdens de bouwfase tot een mini
mum te beperken, zijn de voegen zo smal mo
ge lijk gemaakt. Deze voegen bestaan uit een zo
genaamde lusverbinding, die pas zijn aange
stort toen het gebouw glas - en waterdicht was. 

Detail kri~ 

:: ~._:: 
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dwarsdoorsnede 

de burgemeesterskamer informatie-centrum af trappende terrassen 

socia le dienst 

gang 
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dwarsdoorsnede 

passage 
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Constructie bouwdeel D 
De constructie van de onderbouw bestaat 

uit twee langswanden met een kolommenrij in 
het midden. De stramienmaat van de kolom
men in de onderbouw bedraagt 10,80 m. Een 
moerbalk onder de tweede verdiepingsvloer 
maakt het mogelijk de kolommen van de bo
venbouw 5,40 m h.o.h. te plaatsen. 

De regelmatige kolomafstand van 10,80 
mwordt tweemaal onderbroken door een stra
mienmaat van 5,40 m. In deze zone ontbreekt 
de moerbalk, waardoor het mogelijk is om hier 
met leidingen over te steken. Ook de dilatatie
voegen en de toegangen naar het restaurant zijn 
in deze zone geprojecteerd. De onderbouw is 
bekleed met prefab betonelementen. 
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restaurant Constructie bouwdelen E en F 
Van de bouwdelen E en F wordt alleen 

bouwdeel F in de eerste fase gebouwd. 
De stramienmaat van de kolommen bedraagt 
8,10 x 16,20 m. Het dak bestaat uit prefab TT
liggers met een lengte van ca. 16 m. De stabili
teit wordt verzorgd door kolommen die in de 
X-richting zijn ingeklemd in de poeren en in de 
Y-richting in de draagbalken van de dakvloer. 

De constructie van het restaurant bestaat uit 
een lichte staalconstructie. Om de puntlasten 
op de kolommen te spreiden en op te kunnen 
nemen worden de TT-platen ter plaatse van het 
restaurant voorzien van een opgestorte druk
laag. 

de patio bij het restaurant 

parkeerdak 
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GeveLr 
De gevelbehandeling aan de straatzijde van 

het gebouw is er een van contrasten: op de be
gane grond en dakverdieping zijn sobere pane
len van onbewerkt grijs beton gebruikt; op de 
tussenverdiepingen zijn marmeren platen toe
gepast. Deze betonnen prefabelementen zijn 
door middel van nokken opgehangen aan de 
betonconstructie. De prefab gevelelementen 
van de tussenverdiepingen zijn vervaardigd als 
sandwich-elementen en bestaan uit dragende 
betonnen binnenplaten waarop natuurstenen 
buitenplaten zijn verankerd door middel van 
roestvrijstalen ankers. De natuursteen bestaat 
uit gepolijste, 4 cm dikke marmerplaten, die in 
de natuursteenfabriek gezaagd en gepolijst zijn. 
Vervolgens zijn de platen precies op maat ge
zaagd en voorzien van verankeringspunten. Bij 
de fabricage van de sandwich-elementen moe
ten de marmerplaten exact op hun plaats ge
houden worden in stalen mallen tijdens het 
verdichtingsproces van de betonspecie, terwijl 
gelijktijdig de isolatie en roestvrijstralen ankers 
aangebracht moeten worden, volgens een spe
ciale methode. Deze ankers moeten later n.l. in 
de gevels van het gebouw niet slecht~ de mar
merplaten vasthouden, doch tevens de bewe
gingen van deze platen opvangen die ontstaan 
door vrij belangrIjke temreratuursverschillen. 

De ramen in deze geve zijn gemaakt van wit 
gemoffelde aluminiumprofiele~ en panelen. 

De binnenzijde van het gebouw is voorzien 
van een vliesgevel, die voor de betonconstruc
tie word t geplaatst. Ter plaatse van de terrassen 
wordt de vliesgevel tussen de kolommen in ge
plaatst, zodat de draagstructuur buiten zicht
baar wordt. Prefab vloerranden en een losse ko
lomschil zorgen voor en fysische scheiding tus
sen binnen en buiten. 
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Klimaatinstallaties 

Centrale verwanning 
Er is getracht om het energieverbruik zo laag 

mogelijk te houden. De grote verkeersruimten 
- de passages, vides in de kantoorvleugels en de 
centrale hal - zijn wel overdekt (waterdicht), 
maar worden niet verwarmd. Ze fungeren als 
een soort buffer tussen buiten en binnen. 

De basisverwarming van het stadhuis wordt 
verzorgd door middel van radiatoren vanaf een 
centrale verdeler/verzamelaar. In de kelder 
worden de radiatoren en luchtverwarmers naar 
elk bouwdeel afzonderlijk gevoed. Een laag 
energieverbruik zal worden gerealiseerd door 
het "optimaliserend" schakelen van de e.v.-in
stallatie, alsmede door de aansluiting op de 
stadsverwarmingsinstallatie van Almere. 

Luchtbehandelingsinstallatie: 
Het gehele gebouw wordt mechanisch ge

ventileerd door middel van afzonderlijke lucht
behandelingsinstallaties, die opgesteld zijn in 
de dakopbouwen en technische ruimten van 
elk bouwdeel. Een belangrijke energiebespa
ring zal worden bereikt door het installeren van 
regeneratieve warmte-terugwin-wielen in cen
trale luchtbehandelingssystemen, waarbij de 
aangezogen lucht wordt voorverwarmd met 
warmte uit de afvoerlucht van het gebouw. 

Koelinstallatie: 
De representatieve ruimten, zoals de raad

zaal, trouwzalen, vergaderzalen e.d., zullen via 
de desbetreffende luchtbehandelingsinstalla
ties worden voorzien van zogenaamde topkoe
ling; hiertoe is op het dak van bouwdeel A een 
koelcentrale geprojekteerd, welke via een ge
koeld waterleidmgnet wordt aangesloten op de 
verschillende luchtbehandelinssystemen. Di
verse decentrale ruimten, zoals de computer
ruimten, worden gekoeld door additIOnele 
koelinstallaties nabij de desbetreffende ruim
ten. 
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Jaap deJong 

Be urs van llerlage 

Be urs Rotterdam , Staal 

.,* 

• 

De compositie van de 
Beurs 

De grote steden zijn in de afgelopen honderd jaar met een veelvoud van hun oorspronke
lijke omvang uitgebreid en rond de oude centra is een enorme periferie van woonwijk.en ont
staan. In de vroege, 19" eeuwse uitbreidingsplannen zien we dat, net als in de oude stad, mo
numentale gebouwen de hoofdelementen vormen van de stedebouwkundige compositie. 
Dit is bijvoorbeeld ook nog het geval bij het plan Amsterdam-Zuid van Berlage uit 1917, hoe
wel de realisatie van de monumentale gebouwen hier langer op zich laat wachten dan die van 
de woningen. In de latere "wetenschaJ;>pelijke" stede bouw wordt echter een andere hiërar
chie gehanteerd: woningbouw, industne, verkeer en recreatie zijn in de plannen duidelijk on
derscheiden van elkaar geordend. De voorzieningen zijn zoveel mogelijk in kleine centra ge
concentreerd. Grootschalige voorzieningen als bijvoorbeeld raadhuis, museum, hotel etc. 
blijven in het stadscentrum gesitueerd, oJ?dat de binnenstad zijn specifieke functie in het gro
tere geheel kan behouden en zo mogelijk versterken. 

Voor de monumentale gebouwen in hetcen
trum, zoals de Beurzen in Amsterdam en Rot
terdam, betekent dit veelal dat zij in program
matische en beheerstechnische zin een aanpas
sing behoeven aan de maatschaJ;>pelijke en 
technologische ontwikkelingen. Dit is een be
langrijke opgave voor de beheerders van deze 
gebouwen en meer in het bijzonder voor de ar
chitecten die een verbouwing of uitbreiding 
moeten ontwerpen. De benodigde aanpassin
gen leiden vaak tot zulke grote veranderingen 
dat de oorspronkelijke compositie van het ge
bouw verstoord dreigt te worden, terwijl tege
lijkertijd de plaats van het gebouw als monu
ment in de stedebouwkundige compositie on
gewijzigd blijft. Voor architecten is dan de vol
gende vraag aan de orde: Wat is monumentaal 
en hoe ga je om met de compositie van deze ge
bouwen? De historicus A.W. Reinink, komt in 
een studie omtrent de discussie van tijdgeno
ten rond Berlage's ontwerp voor de Beurs tot 
de volgende omschrijving van het begrip "mo
numentaal": 
" - Het slaat op die gebouwen, waarvan men 
verwachten mag dat ze 'hoogste kunstuiting' in 
de architectuur vertegenwoordigen. 
-Verder (geidtvooreen monumentaaigebouw) dat een 
bijzondere ligging ten opzichte van de omge
ving nodig is, en dat het (begrip) slaat op een 
hoog gebouw. 
- En dat monumentaal inhoudt symmetrisch 
volgens assen."I) 
Hoewel deze definitie enige belangrijke aspec
ten van het begrip "monumentaal" aangeeft is 
zij niet volledig, kan zij dat ook niet zijn, aange
zien de interpretatie van het begrip "monu
mentaal" in de loop van de tijd verschuift. In 
het kader van deze studie is het interessant aan 
de hand van de Beursontwerpen in Amsterdam 
en Rotterdam te onderzoeken hoe men in de 
loop der tijden het begrip monumentaliteit in
terpreteerde en hoe daar nu, met andere opvat
tingen bij de uitbreiding van de Rotterdamse 
Beurs op gereageerd wordt. 

Omdat èr "erg veel energie - geld - nodig is 
om een bouwwerk op te richten moet de 
bouwkunstenaar, meer dan anderen, het talent 

hebben zijn fantasieën eerst te vertalen in zo 
echt mogelijke beelden of verhalen om de an
deren, en ook zichzelf te overtuigen van de 
unieke waarde en betekenis van zijn verzin
sels."2) Deze uitspraak heeft betrekking op ar
chitectuurprijsvragen en is in het bijzonder van 
toepassing op prijsvragen voor monumentale 
gebouwen in het centrum van de stad. Meestal 
is hier naast de architect een doortastende op
drachtegever nodig om anderen, zoals beleg
gers en politieke machthebbers voor het plan 
te winnen. Dit kost vaak veel tijd en de kwali
teit van het plan komt daarbij onder grote druk 
te staan. Het kan echter ook betekenen dat de 
ontwerper de kans krijgt het plan steeds op
nieuw te verbeteren en de wezenlijke kwalitei
ten ervan te benadrukken. In die zin zijn de 
prijsvraag ontwerpen van Berlage voor de beurs 
In Amsterdam en Staal voor de Beurs in Rotter
dam met elkaar te vergelijken. Berlage kon in 
betrekkelij ke afzondering werken aan zijn defi
nitieve ontwerp, terwijl Staal tijdens het proces 
verscheidene malen werd gedwongen zijn ont
werp bij te stellen. Als vervolgens het probleem 
van aanpassing zich aandient, zoals nu bij de 
Rotterdamse Beurs kunnen we door de ont
staansgeschiedenis van het bestaande gebouw 
na te gaan aan de weet komen in hoeverre het 
destijds gerealiseerde gebouw een voltooide 
compositie dan wel een compromis is. Dan 
kunnen we de vraag beantwoorden of de uit
breiding kan worden beschouwd als een verbe
tering van de oorspronkelijke compositie of als 
een zelfstandig monumentaal element. 

In dit stuk wordt de geschiedenis van de Am
sterdamse en Rotterdamse Beurs in chronolo
gische volgorde weergegeven. Het eerste 
hoofdstuk gaat over de Amsterdamse Beurs en 
behandelt achtereenvolgens de ontwerpen van 
de Keyser, Zocher en Berlage.Met name de 
ontwikkeling van het gebouw type en de mo
numentale stijlen staat hierbij op de voorgrond. 
Het tweede hoofdstuk over de Rotterdamse 
Beurs behandelt de ontstaansgeschiedenis van 
Staals definitieve ontwerp vanaf de eerste prijs
vraagronde. Hierbij wordt tevens ingegaan op 
de ontwerpen van Oud en Dudok die een grote 
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invloed hadden op dat van Staal. In het derde 
hoofdstuk worden de verwikkelingen rond de 
uitbreiding van de Rotterdamse Beurs beschre
ven. Na het ontwerp van Arthur Staal komt hier 
de gerealiseerde uitbreiding van architect Van 
Erk aan de orde en wordt in de conclusie be
sproken hoe we deze uitbreiding moeten zien 
in relatie tot de historie van de Beurs en de ont
wikkeling van het monumentaliteits-begrip. 

De Beurs in Amsterdam. 
De Beurs van H. de Keyser (1565-1621) 

Tot vroeg in de 17e eeuw werd de Beurs in de 
open lucht en zonder behuizing gehouden op 
het Plein, gelegen bij de sluis in de Amstel tus
sen de zeehaven en het Rokin. Alhier, in de na
bijheid van de Waag concentreerde zich de 
handel. Aan he't eind van de 16e eeuw, na de in
vasie van tienduizenden Anrwerpse kooplie
den neemt de behoefte aan een Beursgebouw 
echter sterk toe. Daarbij werd gerefereerd aan 
de Beurs van Antwerpen (1531) en de Beurs in 
Londen (1566) die daarvan vrijwel een exacte 
copie is. In opdracht van de regenten maakt de 
Amsterdamse stadsbouwmeester, Hendrik de 
Keyser, een studie van het gebouw in Londen. 

Als lokatie van het gebouw wordt het Rokin 
gekozen. Dit water (het verlengde van de Am
stel) ~ordt daartoe overbrugd door een lang
werpIg gewelf. Het gebouw, dat dus eigenlijk 
op een brug staat, bestaat uit een binnenplaats 
met daaromheen een galerij waarboven zich 
kantoren bevinden. De ingangen zijn gesi
tueerd op het midden van de brug aan de 
noord- en zuidzijde van het gebouw. Aan 
weerszijden van de entrees liggen verschillende 
representatieve ruimtes zoals vergaderzalen. 
~e zuidelijke ingang biedt uitzicht op het Ro
kIn en wordt geaccentueerd met een toren die 
gelijkenis vertoont met die van de Zuiderkerk. 
De gevels rond de geplaveide binnenplaats zijn 
aan alle zijden gelijkvormig en gedetailleerd 
volgens de regels van de Italiaanse Renaissance. 
Boven de zuilen en bogen, waarachter de ge
welfde arcade ligt, zien we een gevelvlak dat ge
leed is met ionische pilasters en het dak met 
een serie dakkapellen. Aan de buitengevel zien 
we dezelfde dakkapellen vergezeld van opval
lend lange schoorstenen. Verder is de buitenge
vel, afgezien van een aantal boogvormige ope
ningen in de plint, geheel gesloten. 

Pas 226 jaar na de bouw, in 1611, wordt het 
gebouw afgebroken wegens bouwvalligheid. 

De Beurs vanJ.D. Zocher (1790-1870) 
In de 18e eeuw is in het buitenland bij de 

bouw van nieuwe beurzen de hoofdopzet van 
het gebouw verder ontwikkeld. De binnen
plaats is overkapt en steekt, om licht via de ge
vel te kunnen ontvangen boven de omringde 
bebouwing uit. Zo ontstaat de klassieke door
snede van de drie-beukige basiliek. De hoofd
gang wordt gemarkeerd door een zgn. 'peristy
le' een grieks tempelfront. Een goede illustratIe 
van dit nieuwe type is het prijsvraagontwerp 
van de Franse architect P.Bernand (1782) en het 
model van de Franse ingenieur ).N.L. Durand 
(1809).3) 

Het nieuwe beursgebouw is het resultaat 
van een prijsvraag die is uitgeschreven door het 
Gemeentebestuur en waaraan vijfbouwmees
ters met een grote academische kennis van de 
klassieke bouwkunst deelnemen. Deze kennis 
ontlenen zij enerzijds aan de Italiaanse orde
boeken, anderzijds richt men zich vanaf het 
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eind van de 18e eeuw ook rechtstreeks op de 
monumenten uit klassieke oudheid, in het bij
zonder de Griekse tempels. De prijsvraag 
wordt gewonnen door architect ).D. Zocher 
die na zijn door koning Lodewijk Napoleon ge
financieerde studie in Rome veel opdrachten 
van de overheid krijgt. 

Voor de bouw van Zocher's Beurs tussen 
1841 en 1845 wordt het stuk Damrak aan het 
plein gedempt en worden de sluizen in de Am
stel opgeheven. Zocher's ontwerp lijkt een pro
vinciaalse versie van het nieuwe type beurs, de 
overkapping van de hoofdbeuk blijft echter 
achterwege, terwijl ook de galerijen met kanto
ren ontbreken. Resteert een grote rechthoeki
ge binnenplaats omringd door dikke pilaren en 
zijbeuken met een hoog cassetteplafond. Aan 
de buitenkant zijn drie gevels vrijwel gesloten 
en geleed met decoratieve banden. De hoofd
toegang aan het Plein wordt gevormd door een 
monumentaal ionisch tempelfront. Het ge
bouw lijkt op deze wijze een binnenste buiten 
gekeerde tempel. Op de afbeeldingen lijkt het 
gebouw de sfeer van een graftombe uit te dra
gen die vergelijkbaar is met de sfeer die we nu 
nog kunnen proeven bij de Willemspoort op 
het Haarlemmerplein. 

De historicus)J. Vriend heeft weinig waar
dering voor" de slappe geestloze navolging van 
de oude klassieke vormen". Hij constateert dat 
de vorm op de eerste plaats kwam. "Want zou 
dit gebouw aan zijn bestemming van Beurs 
beantwoord hebben, men zou over dezen vorm 
kunnen zwijgen." Hij haalt de volgende frases 
aan om het slechte functioneren van het ge
bouw aan te tonen; "De Z.W. wind gierde over 
het Plein door het geheel open Ionische por
tiek." Geklaagd werd over "ae tocht, alsmede 
over de weinige beschutting, welke de gaande
rijen tegen inkomende regen of sneeuw bie
den." En JJ. Vriend vraagt zich af, met in ge
dachten Berlage's Beurs: "Hoe een bouwwerk 
als de Beurs, welke toch in wezen zou nauw sa
menhangt met het maatschappelijk leven, nog 
niet werd gezien als een nieuwe opgave. Het is 
alsof de technische ontwikkeling aan een der
gelijk project volkomen voorbijging."4) 

Reeds in 1870 bieden een dertigtal handels
huizen het Gemeentebestuur een ontwerp tot 
verbouwing aan. Zij denken dan aan een com
binatie van handels- en graanbeurs met tele
graaf-kantoor, in ieder geval overkapt en met 
een groot aantal te verhuren kantoren. 

De levensduur van dit monument is kort. In 
1903, na 58 jaar, wordt het gebouw gesloopt. 

De Beurs van H.P. Berlage. (1856-1934) 
In 1883 wordt door de Gemeenteraad beslo

ten een deel van het Damrak achter de Beurs 
van Zocher aan te wijzen als locatie voor de 
nieuwe Beurs. Het Damrak wordt alvast ge
dempt en als plantsoen ingericht. In 1884/85 
wordt een internationale prijsvraag georgani
seerd met als jurylid ondermeer ).P.H. Cuypers, 
die op dat moment bezig is het Centraal Station 
te bouwen. In de eerste ronde zijn er 199 inzen
dingen, 5 ontwerpers waaronder Sanders en 
Berlage worden uItgenodigd voor een tweede 
ronde. Bij hun eerste ontwerp is een grote va
riëteit aan renaissance-details te zien met vele 
klokkentorens en grote daken. Een interieur
schets toont een uitbundige bloemlezing van 
de Italiaanse architectuur. Het tweede ont
werp, waarvoor zij de Ie prijs krijgen neigt meer 
naar de zgn. Hollandse renaissance en is aan
zienlijk eenvoudiger. De toren midden voor 

De Beurs van de Keyser 

De Beurs van Zocher in 1903 
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Eerste ontwerp van Berlage 

Eerste ontwerp met uitstekende voorbouw 

Derde en definitieve ontwerp met vlakke gevel 

Plattegrond 
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Tweede ontwerp met uitstekende voorbouw 

het gebouw is een letterlijke kopie van de toren 
bij de oude Beurs van H. de Keyzer. 

De prijsvraag levert uiteindelijk niets op 
door een jarenlange discussie over alternatieve 
locaties. De handelaren worden ongeduldig en 
het Gemeentebestuur moet de knoop door
hakken. In 1896 wordt Berlage uitgenodigd om 
de Beurscommissie te adviseren over de ver
bouwing van Zocher's Beurs volgens het plan 
van de gemeentearchitect. Berlage maakt hier
op een plattegrond aangevuld met nieuwe si
tuatieschetsen voor een nieuwe Beurs op de 
oorspronkelijke locatie. Dat ontwerp wordt dat 
jaar nog goedgekeurd door de Beurscommissie 
èn de Gemeenteraad, waarbij Berlage meteen 
tot architect van de nieuwe Beurs wordt be
noemd. Geveltekeningen worden pas twee jaar 
later, vlak voor de aanvang van de bouw gepu
bliceerd. In de tussentijd werkt Berlage als een 
bezetene: hij maakt drie ontwerpen, waarbij de 
toepassing van een glazen dak met gietijzeren 
spanten boven de beurshallen als technische 
verworvenheid van de 1ge eeuw in het oog 
springt. De al goedgekeurde plattegrond wij
zigt echter nauwelijks terwijl de gevelcomposi
tie belangrijke veranderingen ondergaat. Een 
en ander is door de historicus P. Singelenberg 
als volgt samengevat: "De opbouw werd een 
onol?houdelijk wegnemen van wat overbodig, 
en met zakelijk werd geoordeeld, maar ook een 
gestaag toevoegen van elementaire waarden 
om primaire ruimte te vormen". Als voorbeeld 
noemt hij: "De lange gevel aan het Damrak 
werd eenvoudiger: torenbekroningen, overbo
dige uitsprongen en ornamenten verdwenen. 
De gestrektheid, geaccentueerd door de lange 
rijen ramen kreeg een verticale ritmering door 
kleine puntgevels, ten dele in de muur gelaten 
afvoerpijpen en stompe trap- en ventilatieto
rens." Een geleding die overeenkomst vertoont 
met de buitenkant van De Keyzer's Beurs. En 
over de zuidgevel: "De grote toren, die aan de 
onderzijde met deze muur een eenheid vormt, 
verloor de helm en de overtollige openingen en 
ornamenten uit de eerste twee plannen." Over 
de hoofdingang aan de zuidzijde zegt hij: "De 
veelhoekige ingang van het eerste ontwerp ge
leek op een Romaans kerkkoor ... In het tweede 
ontwerp werd dit element een vlakke driezijdi
ge voorsprong, die in de uitvoering (3e ont
werp) geheel verdween ten gunste van de rech
te muur ... " 5) 

Dat Berlage een belangrijke nieuwe intepre
tatie van monumentaliteit geeft, toont hij als 
volgt aan: "Het blok met vertrekken van de ef
fectenhandel komt tot aan de straat en wordt 
geflankeerd door een trappehuis en een venti
latietoren, die ongelijk zijn. Daarnaast is er voor 
de grote zaal van de Graanbeurs een open 
plaats die door een lage galerij wordt omsloten. 
De hoog opgaande Graanbeurs ligt hierdoor 
achteraf en er is niets gedaan om deze ongewo
ne verspringing t.O.V. de Effectenbeurs te ca
moufleren."O) Deze nieuwe interpretatie for
muleert hij uiterst kort en bondig in één der 
voorgaande hoofdstukken. H.P. Berlage zoekt 
naar "een verheven rust in de grote monumen
tale architectuur. Stijl en rust zijn voor Berlage 
synomiem. Stijl is eenheid en veelheid, waar 
eenheid in de veelheid der samengstelde delen 
is, heerst rust, dus stijl."7) 
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De Beurs in Rotterdam 
In Rotterdam wordt de ontwikkeling van de 

Coolsingel tot een grootstedelijke boulevard in 
1913 ingezet met een opmerkelijke prijsvraag 
voor het Stadhuis, die gevolgd wordt door de 
bouw in 1915. Kort daarop wordt het Hoofd
postkantoor van rijksbouwmeester Bremer ge
realiseerd. In 1926 organiseren Beurshandela
ren een prijsvraag voor een nieuwe Beurs, als 
derde belangrijk monumentaal gebouw aan de 
Coolsingel. Er worden zeven architecten uitge
nodigd en H.P. Berlage zit de jury voor. Het pro
gramma bevat in essentie dezelfde elementen 
als de Beurs in Amsterdam: Een grote Beurshal 
omringd door een grote hoeveelheid kantoren. 
Uiteindelijk worden de ontwerpers Dudok en 
Staal uitgenodigd voor een tweede ronde. 
Daarnaast baart echter ook het ontwerp van 
Oud veel opzien. 

Motto 'X', architectJJ.P.Oud (1890-1963) 
Oud legt de beurshal in de lengterichting 

langs de Coolsingel en zet hieromheen een 
blok met kantoren. In de toelichting verklaart 
de ontwerper: "Het 'stoppende' van de axiale 
groepering van Raadhuis en Postkantoor ( .. om 
misplaatste acsthetische redenen) is opgehe
ven door de Beurs te ontwerpen als samenvat
tend element, waardoor voor het oog een 
'vloeiend' verloop van het gebouwencomplex 
ontstaat. De Beurs (met trap) is 'aanzet', het 
Postkantoor neutrale wand, het Raadhuis ... 
hoogtepunt". Bij deze aanzet aan de zuidwest
kant is "een hooger opgaand kantoorgebouw 
dominant".8) 

De bekende axonometrische illustratie bij 
dit voorstel duidt op invloed van T. van Does
burg, met wie Oud tot 1923 een intensieve rela
tie onderhield. In diens manifest 'Nieuwe Ar
chitectuur", bij de 'De Stijl' tentoonstelling van 
1923 te Parijs, heet 'monumentaal' voortaan 
'beeldend'. Er zijn hierin meerdere punten aan 
te wijzen die overeenstemmen met boven
staande toelichting. Bijvoorbeeld punt 12: "te
genover de symmetrie stelt de nieuwe architec
tuur de evenwichtige verhouding van ongelijke 
delen, d .w.z. van delen, welke voor hun functio
neel karakterverschil in stand, maat, proportie 
en ligging verschillend zijn. De gelijkwaardig
heid dezer delen, wordt veroorzaakt door het 
evenwicht der ongelijkwaardigheid en niet 
door gelijkheid. Ook heeft de nieuwe architec
tuur het 'voor', 'achter', 'rechts', ja zoo moogelijk 
ook het 'boven' en 'onder' gelijkwaardig ge
maakt" .9) 

Een futuristische inspiratie blijkt uit de toe
lichting als de ontwerper spreekt over het licht, 
de lichtreclames, de lichtkrant, roltrappen en 
paternosterliften. Op de winkels aan de Cool
singel ontwerpt hij een groot café-terras met de 
bedoeling van de Beurs "geen representatief 
troetelkind, maar levend deel van het stadsbe
drijf' te maken. Hij refereert waarschijnlijk aan 
Café 'de Unie', even verder aan de Coolsingel, 
waarvoor hij in 1924 de gevel heeft ontworpen. 

De hoofd toegang van de Beurs wordt ge
vormd door een grote buitentrap naar het café
terras, evenwijdig aan de verkeersrichting op de 
Coolsingel, waardoor zijdelings een pleintje 
ontstaat. Vanaf dit pleintje voeren drie roltrap
pen in de Beurs, en ook de Kamer van Koop
handel heeft hier haar ingang. Deze oplossing is 
duidelijk van invloed geweest op het ontwerp 
voor de tweede ronde van J.F. Staal. De platte
grond is flexibel indeelbaar met een construc-
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. tiestramien van 5 meter, en de gevels hebben 
"overal gelijke ramen" zoals Oud tussen haakjes 
vermeld. 

De jury heeft respect voor de stedebouw
kundige opzet: "het gebouw is uitstekend ge
plaatst. De climax naar de Schiedamse Vest is 
zeer te waarderen". Over de architectuur is de 
jury minder enthousiast: "de jury kan niet aan 
den indruk ontkomen, dat de ontwerper zich 
wat al te veel heeft laten leiden door het sys
teem. Zoo ook wat het karakter der architec
tuur betreft". De jury is van oordeel, dat" de 
wijze waarop deze opvatting tot uiting komt, 
wat al te veel afwijkt van wat voor dat doel en 
daar ter plaatse wenselijk is". Met andere woor
den, zijn interpretatie van monumentaliteit be
tekent datJJ.P. Oud niet voor de tweede ronde 
wordt uitgenodigd. 

Motto 'Das Lied von Erde', architect w'M. 
Dudok (1884-1974) 

De ontwerper .. 'Stelt een T- vormig gebouw 
voor, waarbij de bovenkant van de T- tegen het 
Postkantoor ligt en deze afschermt met een 
hoog bouwdeel "ter bereiking van een groot
sche massawerking", want "de op zichzelf mo
notone ligging der groote gebouwen naast el
kaar moet tot leven bezield worden door con
trastwerking". Vervolgens rijzen in het oksel 
van de T aan de Coolsingel "de bouwmassa's 
laagsgewijze achter elkander op, bundels hori
zontalen vormende welke in evenwicht wor
den gehouden door het machtige bouwblok 
boven den hoofdingang". De eerste laag wordt 
gevormd door een restaurant, en een "zeer mo
numentale hoofdtrap" voert naar een verhoogd 
terras, het zg. "forum", waarvandaan de hoofd
ingang te bereiken is. Het idee van een ver
hoogd terras en een trap komt overeen met het 
voorstel van Oud, maar de trap kan van drie 
kanten worden bestegen en is geaccentueerd 
met de "hoog oprijzende torenzuil - welke een 
waardevol ornament vormt". In deze vorm vin
den we dit idee terug bij het ontwerp van J.F. 
Staal voor de tweede ronde. 

De jury is van mening dat "de overigens zeer 
interessante architectuur aan de Coolsingel 
niet zal voldoen, en zeker niet daar ter plaatse, 
maar veeleer in afzonderlijke omgeving". Toch 
vindt zij het ontwerp interessant genoeg om 
Dudok voor de volgende ronde uit te nodigen, 
temeer daar hij zijn collega's kort daarvoor heeft 
verrast met zijn ontwerp voor het raadhuis te 
Hilversum, waarin hij een originele interpreta
tie van monumentaliteit heeft laten zien. De 
historicus Wim de Wit formuleert het interes
sante van Dudoks ontwerpen als volgt: "Het 
nieuwe in zijn stijl is een harmonische ordening 
van kubische massa's die op het eerste gezicht 
erg zakelijk lijkt, maar echter vooral esthetisch 
is. Juist omdat dit werk een tussenvorm is tus
sen het zakelijke en decoratieve bouwen krijgt 
zijn werk allerwegen grote waardering".lO) 

Een indicatie waar we de inspiratie voor dat 
nieuwe van Dudok kunnen zoeken, geeft de 
toelichting bij de torenzuil in het ontwerp. 
"Juist het feit, dat deze torenzuil oprijst uit de 
architectuur voor het vaste plan en dus voor 
den zich bewegenden beschouwer voortdu
rend verschuift ten opzichte van de daarachter 
gelegen bouwmassa's, maakt deze zuil tot een 
ruimtelijke versiering van groote beteekenis 
voor het geheel". Deze frase refereert aan bewe
gen in de ruimte, een ruimtelijk ervaring in de 
tijd en is in punt 10 van het manifest van T. van 
Doesburg als 't volgt verwoord: "De nieuwe ar-
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chitectuür rekent niet slechts met de ruimte, 
doch ook met de tijd als accent der architec
tuur. De eenheid van tijd en ruimte geeft aan de 
architectonische verschijnin$. een nieuw en 
volledig beeldend aspect t 4- dimensionaal, 
tijdruimtelijk beeldingsaspect)." Ook punt 11 
van het manifest lijkt van toepassing voor het 
beursontwerp: "de nieuwe architectuur is anti
kubisch, d.w.z. zij streeft er niet naar, de ver
schillende functionele ruimtecellen in één ge
sloten kubus samen te vatten, maar zij werpt de 
functioneele ruimtecellen (alsmede luifelvlak
ken, balconvolumen enz.) uit het middelpunt 
van den kubus naar buiten, waardoor hoogte, 
breedte, diepte en tijd tot een geheel nieuwe 
plastische Uitdrukking in de open ruimte ko
men. Hierdoor krijgt de architectuur een min 
of meer zwevend aspect, dat bij wijze van spre
ken tegen de zwaartekracht der natuur in
gaat'? ) 

Motto 'Civitas', architect J.F. Staal 
(1879-1940) 

In het ontwerp van Staal is de Beurshal in de 
lengterichting langs de Coolsingel geplaatst 
met daaromheen "de ringbebouwing in twee 
gebouwen van verschillende kaphoogten ge
scheiden, welke zich om het voorplein en tegen 
den klokketoren vereenigen." De ontwerper" 
acht zich aangewezen op een architecturale sa
menwerking van Postkantoor en Beurs tenein
de het Raadhuis te doen domineren". Daartoe 
moeten Postkantoor en Beurs samen een 
straatwand vormen en neemt hij het kapprofiel 
van het Postkantoor over. De schetsen die 
voorafgaan aan dit ontwerp laten varianten zien 
waarbij de ingangen aan de zuidelijke kopgevel 
zijn uitgewerkt en juist daar het hoogste ge
bouwdeel staat. Het is een blok verhuur-kanto
ren, dat in 'Civitas' uiteindelijk vermomd als 
klokketoren aan de noordelijke kopgevel ver
schijnt. Het voorplein komt weliswaar tegen
over de zijgevel van het postkantoor, maar is 
middels een doorgang "zooveel mogelijk naar 
den Coolsingel verschoven". "Ontwerper heeft 
vestibule en hoofdtrap naar de Beurshal zoo 
kort en zakelijk mogelijk trachten op te los
sen, ... ". In de gevelschetsen is het ornament als 
vanzelfsprekend aanwezig. Het behoort op dat 
moment tot de routine van Staal, vergelijKbaar 
met bijvoorbeeld het ruitjespatroon bij tegen
woordige ontwerpers. 

In zijn bespreking van het uitgevoerde 
Beursontwerp lfi 1947 verbaast de criticus] J. 
Vriend zich erover dat dit gebouw is ontworpen 
"zo geheel in die typisch romantisch-decoratie
ve opvattingen, die wij van de Amsterdamse 
School kennen. Het is het spelen met vlakken 
en volumen, met al die kleine trucjes en listig
heidjes, die dit werk der Amsterdammers be
roemd en ook. ... berucht hebben gemaakt."ll) 
De jury constateert dat de toegang tot de grote 
zaal niet gelukkig uitkomt. Maar de ligging van 
de hoofd toegang treft hun als "zeer verdienste
lijk", hoewel het pleintje klein is. "Het streven 
de straatwand van het postkantoor voort te zet
ten is juist. Echter de ontwerper ging te ver met 
het overnemen van het dakprofiel." Zij acht de 
architectuur verdienstelijk, ziet stedebouw
kundig grote mogelijkheden, maar mist een cli
max aan de zuidwestkant. Staal wordt uitgeno
digd aan de tweede ronde deel te nemen. 

Na de ideeënprijsvraag stellen de jury, het 
Beurscomité en de architecten die voor een 
tweede ronde zijn uitgenodigd in overleg het 
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programma van eisen vast. Duidelijk is voor een 
leder dat de oplossing moet worden gezocht in 
het systeem van een "ononderbroken Beurs
zaal", bij voorkeur met een reeks toegangen aan 
de zuidkant in de lange zijde van de zaal, wat 
zou inhouden dat "de hoofdas van de zaal lood
recht op den Coolsingel dient te worden ont
worpen." De vergaderzaal van de Kamer van 
Koophandel moet aan de Coolsingel op de 
tweede verdieping worden gesitueerd, en de 
overige te verhuren kantoorruimte, ca. 1100 m2 

kan vrij naar eigen inzicht over de verschillende 
verdiepingen worden verdeeld. 

Motto 'M.D.S.', architect W.M. Dudok. 
Het vaster omlijnde programma is voor Du

dok aanleiding "zijn eerste plan volkomen los 
te laten", maar vertoont toch verwantschap in 
de oplossing van de toegangen. De hoofdas van 
de zaal heeft hij inderdaad loodrecht op de 
Coolsingel geplaatst, en "de verlangde reeks 
toegangen aan de zuidzijde is tot stand ge
bracht, terwijl nochtans in de architecturalen 
zin de hoofd doorgang daartoe aan de Coolsin
gel komt te liggen". De doorgang is een "reus
achtige poortopening, waarvoor een zeer mo
numentale trap is geprojecteerd", en waarach
ter "het verhoogde forum ligt", dat nu echter is 
overbouwd. De 'torenzuil' is verdwenen. Het 
'machtige' bouwblok aan de noordkant is nu 
meer in het totale bouwvolume geschoven, 
maar toch herkenbaar aan de Coolsingel "als 
een hoofdmoment in de gevelarchitectuur ont
wikkeld ." De toegang naar de vergaderzaal van 
de Kamer van Koophandel die daar gesitueerd 
is krijgt een bijzondere oplossing met "de mo
numentale trap (tot de eerste verdieping tevens 
als buitentrap behandeld)." De ontwerper ver
meldt dat hij "de zakelijkheid heeft betracht" 
en dat "het hoofdmotief zijner architectuur" is 
geworden "het element der herhaling". Hij 
voegt eraan toe dat is gestreefd "door zuivere 
middelen van ruimtedistributie en van massa
verdeling, te voorkomen dat dit element der 
herhaling aan het gebouw het armelijke karak
ter van een fabriek zou opleggen." De jury is 
over beide toegangen niet enthousiast. "Het fo
rum verliest belangrijk in betekenis" en "waar 
bovendien de hoofdtoegang naar de beurszaal 
aan het begin van de forumruimte is ontwor
pen wordt de bedoeling van het gebruik pro
blematisch. De afzijdige ligging der zaaltoegan
gen t.O.V. de zaal as is niet voldoende gemoti
veerd, ... "8) Ook de architectuur acht de jury nu 
minder interessant; de jury oordeelt de archi
tectuur te groot van schaal, en vreest dat dat ze 
minder goed bij de bestaande gebouwen zal 
passen. 

Motto 'Thermidor', architect).F. Staal. 
De toelichting van de ontwerper bij de pu

blicatie van de tekeningen in het Bouwkundig 
Weekblad van 1929 is heel kort. Het project is 
dan al door de jury aanbevolen en door het 
Beurscomité tot uitvoering bestemd en kenne
lijk spreken de tekeningen en maquettefoto's 
voor zich. 

Nog steeds vormt de gevel aan de Coolsingel 
een lange strakke wand die aansluit bij het post
kantoor. Het kapprofiel is verdwenen. Het blok 
met de ruimtes voor de Kamer van Koophan
del is naar voren geschoven. In tegenstelling tot 
de suggestie in het programma ligt de hoofdas 
van de Beurszaal nog steeds evenwijdig aan de 
Coolsingel, de plattegrond is echter in zijn to
taal gespiegeld en de toegang van de zaal is ver-
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plaatst naar het midden van de lange zijde. Het 
voorplein is verschoven naar de hoek aan de 
CooJsingel. De U-vormige opzet, waarbij de 
poot van de U aan de Coolsmgel is ingekort 
t.b.v. de hoofd toegang, maakt de hoge Beurs
zaal over de zuidwesthoek goed zichtbaar en 
maakt de lichttoetreding mogelijk. In het mid
den van de lange zaal t.p.v. de toegang is een bo
venlichtgemaakt. De noordelijke kopgevel van 
de zaal is ver van de binnenkant van de U-vorm 
gehouden door het ketelhuis ertussen te plaat
sen, zodat lichttoetreding vanuit het noorden 
t.b.v. de graanbeurs mogelijk is. 

Het principe van Oud's plattegrond bij Mot
to 'X' is duidelijk herkenbaar, de grote trap is 
echter geintegreerd met de doorgang van het 
blok van de Kamer van Koophandel in 'Civi
tas'. De grote trappen leiden naar een riante, 
maar lage vestibule, die vervolgens toegang 
geeft tot het midden van de hoge Beurszaal, de 
ruimtes van de Kamer van Koophandel en de 
kantoorvleugel aan de westgevel. Het hoge 
bouwdeel, de 'klokketoren' van 'Civitas' is aan
merkelijk in omvang geslonken, en lijkt ver
want aan 'de torenzuil' uit Dudok's 'Lied von 
Erde', maar dan geplaatst in de opengewerkte 
hoek. Ook de in Dudok's 'Lied von Erde' ge
noemde "bouwmassa's, die laagsgewijs achter 
elkander oprijzen" zijn herkenbaar in 'Thermi
dor'. De compositie van een aantal ongelijke 
rechthoekige bouwvolumes is op deze insprin
gende hoek in evenwicht gebracht met de to
ren. Eén blok is opgetild en vormt de ingang 
waar de trappen - m twee richtingen geaccen
tueerd met kleinere blokken - naar toe leiden. 

De jury is enthousiast over de stedebouw
kundige oplossing: "de ontwerper is er in ge
slaagd bij een geheel eigen vormgeving een ze
ker evenwicht met de beide andere representa
tieve gebouwen te krijgen ". Bovendien vindt 
zij dat op "bijzonder sierlijke wijze de klokketo
ren in verband met de toeleidende straten is ge
plaatst." De jury geeft toe dat de stand van de 
grote zaal evenwijdig aan de Coolsingel voor
delen biedt en is vol bewondering over "de 
meesterlijke wijze waarop de ontwerper de 
moeilijkheden die deze stand van de beurszaal 
aan de hoofdingang stelde, heeft weten te over
winnen". Met name de opeenvolging van ruim
tes heeft de jury hierbij geheel overtuigd en zij 
zwaait Staal dan ook "alle lof" toe. 

Dat in het ontwerp van de hoofd toegang van 
de Beurs invloeden van Oud en Dudok aflees
baar zijn is niet zo verwonderlijk. In de eerste 
plaats kennen de architecten elkaar goed en 
zijn op de hoogte van elkaars verrichtingen.).F. 
Staal en W.M. Dudok zitten samen in de redac
tie van Wendingen, Oud en Dudok werkten 
ooit samen aan een woonwijk in Leiden en Ber
lage is voor hen allen een soort peetvader. De 
Italiaanse historicus G. Fanelli merkt in dit ver
band op: "Met ~ad~k wijs ik erop. dat. vooral na 
1925 de ontwlkkehngen van wend1flgen, de 
Stijl en het fu:rctionalisme ten dele parallel 10-
pen'. Di~ veroorzaakt een integratie waaruit als 
de.beste r.esulakn <:Ie werken Yan, St~t-en . DI.I-

· dok voortkomen°."12) '. ! 

.- . 

· In hoo(dz~k zijn alle ingredi~ten erÏérinci
Fes voor het.plllu'dat acht jaar latè-f\\!~rdt uitge

, voerd met 'Thermidor' bepaald: Ook.de wijzi' . 
gingen iri het programma die de Gemeente aan
brengt als zij na 1928 bij de nieuwbouw wordt 

· betrokken èn bijv. een concertzaal en de Acade
mie in het complex wenst op te nemen doen de 
hoofdopzet niet wezenlijk veranderen. Alleen 
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het programmapunt van de te verhuren kan
tooroppervlakte, die bij het begin van de twee
de ronde op 4.000 m2 was gesteld kan bij wijzi
ging de opzet van het plan beinvloeden. Aan 
het begin van de jaren dertig lijkt de markt voor 
verhuurkantoren bijvoorbeeld plotseling ui
terst onaantrekkelijk, trekt dan weer normaal 
aan, om vervolgens weer in te storten. En hoe
wel de opdrachtgever als geen ander op de 
hoogte is van rentestanden en aandelenkoer
sen, blijft het tot op het laatste moment uiterst 
onzeker of het gebouw in de ontworpen vorm 
gebouwd kan worden. 

Tussen 1927 en 1935 werkt JE Staal verder 
aan het ontwerp. Met name de toren vormt 
hierbij een steeds terugkerend thema. De 
schetsen die horen bij de verschillende stadia 
die het ontwerp doorlopen heeft tonen vele va
rianten met hoge kantoorgebouwen. Zo is bij 
'Civitas' een betrekkelijk uitgewerkte schets 
met een kantoortoren aan de zuidkant te zien; 
een "Fremdkörper van Neue Sachlichkeit," die 
nog weinig relatie vertoont met de overige de
coratief gedetailleerde gevels. In het ontwerp 
dat ingezonden wordt voor de eerste ronde 
zien we een dergelijk bouwvolume bij het 
pleintje en de hoofdingang aan de noordkant, 
dat dun is getekend en eufemistisch "klokketo
ren" heet. Vanaf 'Thermidor' (1927-1931) zijn 
tientallen schetsen te zien met verschillende 
posities voor een kantoortoren in de zuidgevel 
van ca. 30 tot 40 meter hoogte of met heel slan
ke klokketorens. Op één schetsblad komen ze 
zelf naast elkaar voor, en soms is de één wegge
gumd om de ander in te tekenen. In de serie 
schetsen verschuift de kantoortoren in de zuid
gevel vanuit midden naar de Coolsingel. Het 
idee van een kantoortoren en de mogelijkhe
den voor de compositie met een verticaal 
bouwvolume bij de inspringende hoek moet 
voor JE Staal een erg verleidelijk zijn geweest. 
Toch kiest hij bij het ingezonden ontwerp in 
1927 voor de slanke klokketoren en pas bij het 
uitgewerkte ontwerp in 1933 presenteert hij de 
opdrachtgever de kantoortoren. Deze hecht 
echter aan de klokketoren als representatief 
element en reageert nogal lauw. Daarentegen 
krijgt].E Staal steeds meer moeite met het lou
ter decoratieve aspect van de klokketoren en 
wil deze inhoud geven, te meer daar de pro
grammawijzigingen daar aanleiding toe geven. 
Deze behoefte is ook te verklaren als wij kijken 
naar de ontwikkeling van JE Staal als architect, 
en in het bijzonder naar de ontwerpen en ge
bouwen waar hij tijdens de veertien jaar occu
patie met de Beurs mee bezig is. 

JE Staal jr. groeit op in het milieu van de 
bouwonderneming. Zijn vader, JE Staal sr., 
was een negentiende eeuwse makelaar/aan
nemer die waarschijnlijk ook tekeningen 
maakte. Hij zat in het bestuur van de Vereni
ging van Aannemers en was lid van de res
pectabele Maatschappij ter Bevordering der 
Bouwkunst. In de 1ge eeuw is er in Neder
land geen goede opleiding voor architect 
(Berlage bv. studeert in Zürich) en JE Staal 
jr. leert het vak in de praktijk van zijn vader 
en op verschillende architectenbureaus. 
Omstreeks de eeuwwisseling, als hij twintig 
jaar oud is, maakt hij een studiereis naar New 
York. Fascinerend is natuurlijk de hoog
bouw in Manhattan, mogelijk door de toe
passing van personenliften met een remme
chanisme en het met holle baksteen beklede 
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staalskelet. Overigens zijn de vernieuwingen 
in de architectuur die deze bouwwijze in 
Chicago met zich meebrengt in New York 
op dat moment nog niet te zien. 
In 1903 bouwt hij aan het Damrak de eerste 
van een serie moderne kantoorgebouwen 
voor de verzekeringsmaatschappij 'De 
Utrecht'. Behalve uit de toepassing van een 
staalconstructie blijkt zijn Amerikaanse in
spiratie uit de klassieke opbouw van de voor
gevel: eerst een basement met fantastische 
ornamenten, dan vier verdiepingen met een 
grote pilasterorde en een fries, en tenslotte 
een reusachtige dakopbouw. Opvallend is de 
toren als je omhoog kijkt vanuit de steeg 
door een spel met de schaal de illusie wekt 
van een wolkenkrabber. Het gebouw daar
naast is echter geheel vlak en sober gedetail
leerd met grote glaspuien en geeft een indi
catie voor de architectuur van Staals gebou
wen in de periode daarna.JF. Staal "betoomt 
zijn hartstochtelijkheid, en wint daardoor 
aan klaarheid en gespannenheid." zoals de 
architect WJos de Gruyter deze ontwikke
ling in 1947 kenschetst. IJ) In de woning
bouwontwerpen van 1917 tot 1920, de perio
de van de "Amsterdamse School" concen
treert J.F. Staal zich dan ook meer op de plas
tische compositie van het bouwblok ars to
taal dan op het ornament. 

Met de Beursprijsvraag van 1926 zijn nieuwe 
inspiraties aan de orde; een compositie van 
de diverse bouwmassa's, in evenwicht ge
bracht met een verticaal element. Bij het 'Te
legraaf-gebouw dat hij in de periode 1927-
30 maakt is het torentje zodanig op het ge
bouw geplaatst, dat het boven alle andere ge
bouwen uitsteekt en vanuit vele punten in 
de stad goed zichtbaar is. De detailfering is zo 
verfijnd dat het torentje volstrekt geen her
kenbare schaal heeft. Het heeft het maxima
le effect dat met een decoratief torentje be
reikt kan worden. Maar JF. Staal heeft er 
moeite mee een dergelijk element alleen de
coratief te gebruiken. In zijn pogingen een 
hoogbouw van betekenis te maken, slaagt hij 
in de woningbouw, namelijk met het 'twaalf
verdiepingenhuis' in het centrum van het 
Uitbreidingsplan Zuid. Hij realiseert dit ge-

Het ontwerp met hoogbouw uit 1933 
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bouw eveneens in de periode 1927-1930. De 
Italiaanse historicus G. Fanelli beschouwt 
het als een 'chef d'oeuvre'.12) De trappen en 
liften in de midden travee geven een gewel
dige verticale expressie, terwijl de puien en 
balcons horizontaal tegenwicht bieden. De 
zijkanten zijn dicht en vormen een contrast 
met het transparante midden. In de volks
mond heet dit gebouw nu nog "de Wolken
krabber". 

In sept. 1933 schrijftJ.F. Staal een toelichting 
voor de opdrachtgever daar hij "zeer pijnlijk" 
voelt, dat deze voor de laatste variant met het 
hoge kantoorgebouw geen sympathie heeft. 
Behalve dat hij voldoet aan de oorspronkelijke 
eis om 9000 m2 kantoorruimte te projecteren 
probeert JF. Staal zijn gehoor te winnen voor 
het monumentale aspect van een hoog kan
toorgebouw in de plaats van de klokketoren. 
Als aanleiding noemt hij een wijziging van de 
rooilijnen: de gevel aan de Coolsingel moet 3 
meter achteruit, en daardoor zouden de belen
dingen aan de zuidkant de entree bij de insprin
gende hoek teveel afschermen. En hoewel hem 
de 'aesthetische'noodzaak al eerder duidelijk 
was geworden, is nu het monumentale aspect 
in het geding: "Het hoge kantoorgebouw kon
digt reeds op grooten afstand de hoofd toegang 
van het Beursgebouw aan". Wat de positie van 
de toren betreft voegt hij daaraan toe, dat het 
grote gevelvlak dan loodrecht op de Coolsingel 
moet staan. Ook gezien vanaf de noordkant is 
dat goed want "de hooge romp stuit beslist en 
krachtig de 100 meter lange horizontale stroo
men van ramen en borstweringen van de kan
toorgebouwen langs de Coolsingel".Wat de 
orientatie betreft brengt hij een zakelijke over
weging naar voren: "Natuurlijk is het licht beter 
en de lucht zuiver. Het uitzicht van beide kan
ten over de Coolsingel is prachtig ... .De zonbe
schrijning is eenzijdig (ZUId), de Noordzijde er 
vrij van, wat uit het oogpunt van arbeidspresta
tie het gunstigst is. Bij een Oost-West ligging 
worden beide gevels door zonlicht gehinderd". 
De opdrachtgever hamert in deze crisistijd 
voortdurend op zuinigheid en JF. Staal geeft 
daar een prachtige wending aan met een de
monstratie van zijn jongste inzichten:"Deze 

Een wolkenkrabber in New Vork 

'De Telegraaf' op de Nieuwe-zijds 
Voorburgwal in Amsterdam 
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Deingang 

Perspectiefvan het definitieveontwerp 

zuinigheid is een karakteristiek kenmerk van 
het aestetisch bouwen in onzen tijd .... Men 
noemt haar, in de kunst, verstrakking of Neue 
Sachlichkeit ... Het vleesch der harmoniën viel 
van het naakte gebeente der rythmen. Het vori
ge ontwerp is dus voor mij geheel verloren en 
voorbij. Het behoort, aesthetisch, nog tot den 
tijd, waarin men het zachtere leven van voor 
1914 terug verlangde en mogelijk achtte. Hij 
komt nog even terug op de klokketoren in 
'Thermidor' als hij terloops laat vallen:"De mi
naret staat reeds op de Bijenkorf' en besluit de 
brief met: "Ik heb trachten te betogen dat het 
hoge kantoorgebouw zoals het is en zoals het 
staat, voor de gehele compositie onmisbaar 
is". '4) 

Het ontwerp dat uiteindelijk gerealiseerd 
wordt, mist de hoogbouw boven de trappen. 
De opdrachtgever heeft het kennelijk niet aan
gedurfd een zo groot oppervlak kantoorruimte 
in verhuur te brengen. Overgebleven is de Ka
mer van Koophandel, die als een prachtiggede
tailleerde bonbondoos op hoge stelten boven 
de stoep staat. De oorspronkelijke klokketoren 
uit 'Thermidor' is weer terug, maar nu als een 
losstaand verticaal element. Vlak voor de eind
oplevering breekt de 2e w.O. uit, het gebouw 
doorstaat het bombardement, maar wordt niet 
officieel geopend. 

In het nieuwe tijdschrift Forum wordt het in 
1947 gepubliceerd met kritische bijdragen van 
verschillende collega's. De architect H.A. Maas
kant, die op dat moment bezig is met het 
Groothandelsgebouw, een reusachtig U-vor
mig bouwblok nabij het Centraal Station, heeft 
veel kritiek. In de eerste plaats betreurt hij het 
gemis van de hoogbouw als hij zegt: " .. de hoe
kingang is zeker juist geplaatst. Daar terplaatse 
had echter het centrum van de handel van één 
van Europa's grootste handelssteden moeten 
staan .... ". Verder stelt hij: .. " deze halfopen situa
tie met een weggestopte Beurshal is fout, de 
grote fout van het gebouw. Het gebouw had o.i. 
een gesloten massa moeten zijn waarin kanto
ren en waaronder winkels, de klassieke opvat
ting, of een duidelijk open groepering moeten 
hebben". En ook:" Dezelfde twijfelachtigheid 
als in de situatie ziet men ook in de architec
tuur. Er is enerzijds getracht een nuchter zake
lijk gebouw te maken en anderzijds een roman
tische detaillering en rijke materiaalkeuze. Een 
soort romantiek in rechte lijnen. De zwaai naar 
de zakelijkheid is echter te groot geweest en 
daardoor, ( ... ) caricatuur geworden". Criticus 
].]. Vriend toont meer respect als hij het oeuvre 
van J.F. Staal overziet"ik zie de wisselingen als 
de uiting van een intens-met-zijn-tijd-mede
levend mens, die niet schroomde oude waar
den los te laten, maar pas dàn wanneer hij diep 
in zich de innerlijke behoefte daaraan meende 
te gevoelen". Toch stelt hij bij de beursontwer
pen de overgangen "abrupt" zijn in tegenstel
ling tot de beursontwerpen van Berlage en ge
looft niet dat: "een plotselinge salto mortale 
naar het werk der functionalisten mogelijk is". 
De architect WJos de Gruyter ziet dit anders 
en constateert:"De grote momenten zijn zeker 
de vestibule en de machtige beursruimte. Eens 
vooral heeft hij getoond wat hij kan in deze in
drukwekkend hal, met haar enorme ijzeren 
spanten, met haar glazen overkapping, die het 
hcht als pointillerend in de grote ruimte uit
stort .... Hier ziet men Staal op zijn best; dwin
gend maar niet agressief, gevarieerd en toch ge
bonden, een samenvatter, ... " 
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De toren op de Beurs 

De Beurstoren van architect A. Staal (1907) 

In de zestiger jaren neemt de behoefte aan te 
verhuren kantoorruimte sterk toe. Naar een 
ontwerp van A. Staal, de zoon van JF. Staal, 
wordt aan de blokken langs de Meent en Cool
singel een verdieping toegevoegd. Daarnaast 
wordt het functioneren van de beurzen in de 
enorme hal steeds minder belangrijk. Beide ge
gevens nopen het Bestuur tot maatregelen. A. 
Staal krijgt opdracht oplossingen te ontwerpen 
teneinde de haalbaarheid van een grote uitbrei
ding te onderzoeken. Tegelijkertijd krijgt de 
constructeur Buisman opdracht onderzoek te 
doen naar de technische mogelijkheden. Ove
rigens is de positie van de constructeur na de 
oorlog gewijzigd. Binnen het bouwbureau van 
JF. Staal was de constructeur als vaste mede
werker aanwezig. In de actuele situatie is de 
constructeur echter een deskundige die onaf
hankelijk advies uitbrengt aan de opdrachtge
ver. Heel andere argumenten dan architectoni
sche zijn aan de orde, n.l.: Waar kan met redelij
ke constructieve ingrepen, dus zonder al te ho
ge kosten een nieuwbouw komen? De studies 
van A. Staal leiden in eerste instantie tot het 
ontwerp dat in 1972 in 'Bouw' wordt gepubli
ceerd. Voor A. Staal is belangrijk dat de opbouw 
van de toren, onderbouw, schacht en top goed 
zichtbaar is. De monumentale werking wordt 
geheel ontleend aan de expressie van de con
structie. Deze mogelijkheid acht A. Staal be
langrijker dan de constructieve beperkingen 
die het bestaande stelt. Hij overschat enerzijds 
het vernuft van de constructeur en onderschat 
anderzijds het belang dat de opdrachtgever aan 
dit praktische punt hecht. 

In zijn ontwerp blijft het grootste deel van de 
zaal (4/7) intact en dient zij voor het grootste 
deel als lobby van de hoogbouw. De rest van de 
hal maakt plaats voor buitenruimte: een patio 
met groen waarboven zich middels gigantIsche 
kolommen het enorme kantoorgebouw ver
heft. De onderbouw kennen wij van de Shell
toren in Amsterdam. Maar wat kan de verkla
ring zijn voor dit concept van "de toren in het 
groen"? Wellicht wil de architect hiermee het 
organische aspect van de uitbreiding accentue
ren. In ieder geval zijn de compositiethema's 
van zijn vader's generatie op de achtergrond ge
raakt. De monumentale aspecten die JF. Staal 
in 1933 voor hoogbouw aanvoert zijn bij deze 
oplossing niet van toepassing. Waarschijnlijk is 
A. Staal zich er niet zo van bewust dat het voor
stel van zijn vader uit 1933 wellicht de climax 
was in de ontwikkeling van het beurs- ontwerp. 
In die bewuste periode vestigde hij zich als zelf
standig architect, opponeerde de oudere gene
ratie van A et A, won de Prix de Rome en maak
te lange reizen en kon zo niet precies de activi
teiten van zijn vader volgen. 

Terwijl de planontwikkeling voor de Beurs
toren en trouwens ook voor een Wereldhan
delcentrum in de Leuvehaven in volle gang is 
keert in 1975 het politieke tij in Rotterdam en 
wordt een nieuw "Ontwerp Struktuurplan 
voor de Binnenstad" opgesteld .Il) Wanhopig 
schrijft A. Staal in jan '76 aan het Gemeentebe
stuur: "Welke aversie ook tegen hoge gebou
wen opkomt het valt niet te ontkennen dat het 
centrum van de stad Rotterdam grotendeels 
door deze nieuwe schaal is bepaald, en is het 
niet zo dat zij toch haar boeiende en dynami
sche aspect te danken heeft aan die stoutmoe
dige volumes".I4) Maar het antwoord van de 
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Wethouder J Mentink, in een brief aan Raad v. 
Beheer juni 1977 luidt: "Mij is gebleken dat een 
maximale hoogte van ca. S7m. op voorhand 
niet onaanvaardbaar is, indien sprake is van wo
ningen. Het beleid van het Coflege is erop ge
richt het kantorenareaal in de binnenstad niet 
te vergroten". 

Desalniettemin zet A. Staal zijn studies voort 
en een lid van de Raad van Beheer oppert de 
mogelijkheid van hoogbouw aan het .Beurs
plein bij de hoofdingang, dus in principe op de
zelfde plaats als JF. Staal in 1933. A. Staal durft 
echter niet te denken aan een combinatie van 
hoofdingang en toren daar deze kennelijk zon
der meer de sloop van de bestaande entree zou 
inhouden, die voor hem als schepping van zijn 
vader onaantastbaar is geworden. Bovendien: 
mocht het technisch mogelijk zijn, dan toch ze
ker niet financieel. Het ligt meer voor de hand 
de ongebruikte beurshal als lobby voor de 
hoogbouw te gebruiken. A. Staal rapporteert 
aan de Raad van Beheer in oct. 1979 over deze 
mogelijkheid: "Wij mogen aannemen - ook al 
gezien de reeds aangekondigde oppositie te
gen het oude torenplan - dat een toren op de 
plaats van de hoofdingang van niemand van de 
Gemeente enige steun zal krijgen. De grootse 
ingangspartij speelt nog steeds een onvervang
bare rol , waarvan niet verwacht kan worden dat 
een op straatniveau beginnende toren dat zou 
kunnen overnemen". Hij komt vervolgens te
rug op zijn eerste voorstel uit 1972. "De toren in 
de Beurshal laat de monumentaliteit van de 
huidig ingang onaangtast, terwijl aan de bin
nenruimte een nieuw element wordt toege
voegd door de spectaculaire ondersteunings
constructie".I4) 

Inmiddels wordt het exploitatieprobleem 
van het Beurscomplex steeds nijpender en uit
eindelijk hakt 'een nieuwe manager de knoop 
door. Zo is het restultaat van tien jaar studie dat 
slechts de plaats van de toren definitiefbepaald 
wordt. Deze plaats is gebaseerd op het rapport 
van constructeur Buisman uit 1972 en is vastge
steld in het midden en in de lengterichting van , 
de beurszaal. Die plaats is dan uitgangspunt 
voor een besloten prijsvraag met drie grote ar
chitectenbureau's, die in 1982 door de Beurs 
wordt georganiseerd. A. Staal wordt weliswaar 
uitgenodigd voor de jury van de prijsvraag maar 
is door de gang van zaken danig teleurgesteld. 
Hij stelt zijn coliegaH. Salomonson voorzitting 
te nemen. Terecht veronderstelt hij dat deze 
het monumentale karakter van de bestaande 
beurs zal respecteren. E.e.a. blijkt uit de treffen
de typering die H . Salomonson in een brief aan 
A. Staal uit juni '82 van elk der inzendingen 
geeft: "Er was een plan bij van bureau Maaskant 
dat de hal geheel had afgebroken en op deze 
plaats een nieuw gebouw wilde stichten. Een 
respektabel plan, maar we hebben principieel 
de afbraak van de hal niet willen overwegen". 
"En een ander plan (bureau Apon) bouwde op 
de hal een toren, zeer verzorgd, maar geheel an
ders van gevelstructuur dan het bestaande ge
bouw. Wij vonden het niet overtuigend". Maar 
het laatste voorstel wekt zijn interesse: "De der
de (bureau Groosman) koos een soort ovale 
vorm boven het dak, een beetje vreemd maar 
wel een antwoord op de situatie. Vooral de 
plaatsing van de kolommen in de hal sprak ons 
aan".I4) En hoewel niet geheel van harte, dragen 
hij en Quist dit plan voor als de oplossing. 

Maquette 

Studieschets 

Interieur van de Be urshal 

De toren van A. Staal: plattegrond 
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De uitgevoerde Beurstoren van architect 
R. Van Erk (1942) 

De architect van het geselecteerde ontwerp, 
Van Erk, spreekt over de uitbreiding als een 
Fremdkorper, een toegevoegd element, en 
geeft daarmee aan dat dit nieuwe verticale ele
ment eigenlijk niet meespeelt in de compositie 
van het totale Beurscomplex. Dit heeft te ma
ken met het feit dat de positie van de toren 
door de opdrachtgever a priori is bepaald. De 
monumentale mogelijkheden van een toren bij 
de hoofdingang waar JF. Staal op doelde zijn 
voor hem niet aan de orde. De hoogbouw staat 
weliswaar aan de Coolsingel, maar op "het 
tweede plan" en voegt zich zo in een stede
bouwkundige reeks van bestaande hoge ge
bouwen. De monumentaliteit maakt zich in de
ze opvatting los van gebouwen, en verschuift 
naar de Coolsingel als geheel: het stedelijke 
drama speelt zich af tussen de coulissen, ge
vormd door gebouwen. Het plan wordt dan 
ook gepubliceerd met een vogelvlucht per
spectief dat een overzicht geeft van de hele 
Coolsingel. 

Een rechthoekige plattegrond leek de ont
werpers nogal saai; deze werd doorgesneden, 
diagonaal gedraaid, in elkaar geschoven en ten
slotte gestroomlijnd; motto 'Contrapunt'. De 
twee verticaal gebogen vlakken, die (volgens 
Van Erk niet bewust) een relatie hebben met de 
vorm van de overkapping worden op hun snij
lijnen geaccentueerd worden door een neon
verlichting. 

Het toevoegen van de toren op de Beurs 
zonder in de zin van Van Doesburg's manifest 
een nieuw evenwicht te zoeken in de bestaan
de compositie, wordt onderstreept met het 
concept van 'zweven' dat in de publicaties van 
het nieuwe ontwerp is vermeld. Vanafhet maai
veld valt dit echter moeilijk te beleven, daar de 
basis van de toren niet zichtbaar is. De econo
mie van het plan maakt het onmogelijk de af
stand tussen de toren en het beurshaldak groter 
te maken dan het geval is. In dit verband 
spreekt de ontwerper van het feit dat je niet kan 
zien waar het gebouw staat: op of achter het ge
bouw. In de Beurshal daarentegen zijn de kern 
en de kolommen onmiskenbaar aanwezig. De 
ontwerper beoordeelt dat positief als "een ver
rijking van de hal; er is een grote geheimzinnig
heid aan toegevoegd. Je ziet niet altijd alles". 
Duidelijk is dat dubbelzinnigheid in het post
modernistische tijdperk in de plaats is geko
men van "klaarheid". 

Bekijken we de verschillende Beursontwer
pen in de geschiedenis, dan zien we dat het ge
bouwtYp'e zich in de loop van de geschiedenis 
nauwelijks gewijzigd heeft. Al bij het ontwerp 
van De Keyzer waren de hoofde lemen ten van 
het huidige Beursgebouw aanwezig: een bin
nenplaats waarop gehandeld werd, in aanvang 
een soort marktplein, omringd door kantoren 
en vergaderzalen. Ook de toren ontbrak niet. 
De grootste verandering deed zich voor toen de 
binnenplaats werd overkapt en zo getransfor
meerd tot Beurshal. Op dit moment leidt de 
ontwikkeling van de informatica en de commu
nicatie technologie echter tot het verdwijnen 
van de Beurshal als plaats waar gehandeld 
wordt. Het lijkt erop dat het traditionele "beur
zen" binnen afzienbare tijd zal verdwijnen, zij 
het dat er vooralsnog alleen sprake is van een 
verschuiving in de verhouding beurshalopper
vlakJkantooroppervlak. Dit is de belangnjkste 
reden van de bouw van de nieuwe Beurstoren. 

97 



Als we een monumentaal gebouw moeten 
aanpassen aan de eisen van deze tijd kunnen we 
5 mogelijkheden onderscheiden: 
- het gebouw afbreken 
- het gebouw laten voor wat het is en tot een 

schilderachtige ruïne laten vervallen. De eni
ge functie die het gebouw in dat geval be
houdt is de representatie van zijn eigen verle
den. 

- de gevel laten staan en het hele binnenwerk 
opnieuw opbouwen. 

- een zelfstandig element toevoegen dat nau
welijks relatie heeft met het bestaande ge
bouw. 

- van de oude opbouwen de uitbreiding één 
geheel maken. 

In het geval van de Rotterdamse Beurs is 
sprake van een uitbreiding, zodat de twee laat
ste mogelijkheden het meest interessant zijn. 
Hierbij dient te worden opgemerkt dat de laat
ste mogelijkheid eigenlijk twee alternatieven 
kent: je kunt het oude gebouwen de uitbrei
~ing i,:passen in e~n nieuwe grotere composi
tie of Je .k.unt de uitbreiding aanpassen aan de 
comf.0sltle van het oude gebouw. In het laatste 
geva , wanneer in de materiaalkeus, de schaal of 
de detaillering is gestreefd naar aanpassing, 
ontstaat tussen oud en nieuw een een verwar
~ende en soms wonderlijke relatie die meestal 
In het vo~rde~! van het mon urnen tui tpakt. De
ze oplOSSing 1.IJkt vaa~ het aantrekkelijkst in de 
ver~nderstelllng dat Je het gebouw bij deze op
lOSSing het meest in zijn waarde laat. De gefor
ceerde verwantschap devalueert echter weder
zijds de originaliteit. Het is het mechanisme 
van de afgeleide autoriteit, de glans van het mo
nument straalt af op het nieuwe gebouw dat 
echter in zijn schaduw blijkt te staan. 

WlI:nneer de uitbreiding en het monument 
een nieuwe, grotere compositie vormen wordt 
d~ verh~~di?~ tussen o';ld en nieuw gelijkwaar
dig ~n zIJn ZIJ In eve~wICht met elkaar. Bij het 
bereiken van het nieuwe evenwicht kunnen 
overeenkomsten, contrasten en parafrases in de 
vormgeving en materiaalkeuze worden gehan
teerd. Het on~erp van Arthur Staal lijkt tot de 
laatste categone te behoren. Zijn toren vormt 
samen met het oude gebouw een nieuwe com
positie, waarbij het comyositiethema van de 
oude Beurs, een Beursha in het centrum met 
daarlangs schietende bouwmassa's wordt geres
pecteerd. Deze visie getuigt van durf: de vorm
geving van de uitbreiding moet een subtiel 
evenwicht yi.nden tussen aanpassing en con
trast. Het nslCO van een mislukking is echter 
groot. 
De uiteindelijke on.twerper van de Beurstoren, 
Van Erk, heeft het ZICh heel wat makkelijker ge
~aakt. Hij heeft aan het gebouw een zelfstan
dig element toegevoegd dat nauwelijks relatie 
heeft met ~et be~ta~nde gebouwen er plomp
verloren mldde~1n IS geplaatst. De verbinding 

. tussen oud en nieuw bestaat slechts uit een lift
schacht. De vormgeving heeft weinig met het 
~)Ude gebouw te maken: enigzins gemakzuchtig 
IS ~e~ozen voor het contrast als enig ontwerp
pnnClpe. Als we bedenken datJ.F. Staal in zijn 
ontwerpstudi~s voor de Beurs de hoogbouw 
als een essentieel element in de compositie be
handelde kunnen we stellen dat hier sprake 
was van een u,:ieke kans om het oude geoouw, 
een compromiS, te vervolmaken tot een defini
tieve compositie. Dit alles bewijst dat onder
zoek omtrent de ontstaansgeschiedenis van het 
bestaande gebouw onmisbaar is bij het werken 
aan een dergelijke opgave. 
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Naast bovenstaande beschouwing over de 
kwaliteiten van de uitbreiding in relatie tot de 
compositie van de oude Beurs kunnen we ook 
pro~eren de ui~brei~ing van de beurs te plaat
sen In de ontwlkkehng van het monumentali
t~itsbegrip. Beginnen we bij De Keyzer dan 
zien we dat het monumentale in zijn tijd ligt in 
de toepassing van stijlrnotieven uit de Italiaan
se Renaissance, terwijl de daaropvolgende 
Beurs van Zocher refereert aan de klassieke 
oudheid. In Berlages prijsvraagontwerpen 
,,:,.ordt monument~l~te.it vertaald in een grote 
nJkdom aan eclectIClstische stijlelementen. Als 
hij echter zijn definitieve ontwerl' maakt blijkt 
een kale, elementaire compositie opeens de 
drage~ van het begrip monumentaal te zijn. Bij 
de pnJsvraagontwerpen voor de Beurs in Rot
terdam zet deze ontwikkeling zich door: Oud 
maakt een volledig kaal, strak en ongedeco
reerd gebouw dat in de ogen van de jury dan 
ook gee~.genade ka? vinden: de overgang is te 
groot. BIJ Dudok hJkt monumentaliteit ver
taald te worden in een explosie van bouwmas
sa's rond een centrum. Staal wordt na zijn Am
sterdamse School-ontwerp uit de eerste ronde 
sterk beinvloed door deze ontwerpen en komt 
met een soort compromis tussen de twee: een 
U-vormig strak bouwblok wordt ol' de hoek 
opengebroken: Hier bevindt zich de Ingang van 
het gebouw die met een uitbundige plastiek 
van bouwvolumes gemarkeerd wordt en zo het 
hoofdm?ment van. de compositie vormt. Op
yallend IS dat ook In het commentaar van jury 
In de eerste plaats over de relatie tussen het ge
?OUW en z!jn omgeving wordt gesproken. De 
interpretatie van monumentaliteit heeft nu 
niet zo zeer betrekking op het gebouw zelf met 
zijn interne compositie maar voornamelijk op 
de plaats van het gebouw in de stad en de ma
nier .~aarop het gebouw daarop reageert. 

. BIJ de recente ontwerpen voor de uitbrei
ding van de Beurs gaat het natuurlijk om een 
andere opgave, maar zij illustreren wel hoe de 
interpretatie van monumentaliteit verschuift 
in de r!chting van de representatie van het ge
bouw In de stad. De Uitbreiding staat als een 
groot uithangbord op het oude gebouw. De re
presentatie is losgekoppeld van het niveau van 
de straat en vindt nu plaats op het niveau van 
het beeld, de skyline van de stad. De toren is 
volledig schaalloos en abstract en van composi
tie is geen syrake. Het is één lichaam zonder de
coraties, éen grote decoratie die gevuld is met 
kantoren. Van~it d~z~ 0rtiek is d~llaats en de 
vo~m .van de ult~rel~u~g In deze tiJ van image
building en enige JUiste en zou uitbreiding 
waarbij gerefereerd wordt aan het oude ont
v.:erp van J.F. ~~aal niet meer zijn dan een nostal
~Isch eerbeWijS aan de helden van de dertiger 
Jaren. 

De tekst is tot stand gekomen in samenwerking 
met Bart Goldhoorn 

Van Loghem, Amsterdam 
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Curriculum vitae van Rob van Erk 
Rob van Erk, geboren in 1942, heeft zijn opleiding ge
noten aan de Academie van Bouwkunst in Rotter
dam, waar hij in 1975 afstudeerde_ Tot 1985 was hij 
verbo nden aan het architectenbureau Groosman 
Partners B.Y. te Rotterdam. Zijn huidige werkgever is 
het bureau EGM architecten te Rotterd am. 

Van Erk is als architect betrokken geweest bij de vol
gende projecten: 
Kantoortoren "Cool se Poort" te Rotterdam (1975); 
Fac ulteit voor Diergeneeskunde te Utrecht ( 1978); 
Uitbreiding van sportpaleis Ahoy te Rotterdam 
(1 979); 
Winkelcentrum te Goes (1981); 
Kantoor BFBN te Woerden (1981); 
Hotels Sionshof te Nijmegen (1982); 
Verbo uwingen/uitbreiding BeursIWTC te Rotter
dam (1983-heden); 
Kantoorgebouw Mees en Zo nen te Rotterdam (ge
reed in 1987). 

Shelltoren, Rotterdam 

Interview met 
RobvanErk 
Amsterdam, 07.10.86 

Hoe iJ het bureau aan de opdracht gekomen? 
In dit geval was er sprake van een meervou

dige opdracht aan de architectenbureaus 
Apon, Van Weert en Groosman Partners BV Ik 
weet niet waarom er niet meer bureaus zijn ge
vraagd. Wel weet ik dat de directeur van de 
Beurs, Van Engelenburg, ooit bij Groosman 
Partners heeft gewerkt. Daaruit zou te verkla
ren zijn waarom wij mochten meedoen. 

Wélt heeft zich voor deze meervoudige opdracht afge
speeld? 

Het idee van een toren op het beursgebouw 
is al in de 6O-er jaren ontstaan. De beurshal 
werd traditioneel gebruikt om te "beurzen". Er 
was niet één beurs, er waren veel meer beurzen, 
zoals valutabeurs, de bevrachtersbeurs, de 
schippersbeurs, de graanbeurs, de aardappel
beurs en de assurantiebeurs. Bij elkaar liepen er 
op drukke dagen wel 3000 mensen rond. Dit 
nam in de jaren '60 ontzettend af omdat men 
zijn zaken per telefoon ging afhandelen. Toen 
heeft het beursbestuur gedacht: wellicht kun
nen we het grote aantal vierkante meters van de 
hal ergens anders voor gebruiken en zo het 
grondgebruik intensiveren. Vervolgens heeft 
het bestuur aan architect Arthur Staal en aan 
constructeur Buisman gevraagd om haalbaar
heidsstudies te maken. Deze studies bleken te 
conflicteren. Buisman zei dat je er bij de bouw 
van iets nieuws voor moest zorgen dat het be
staande gebouw zo weinig mogelijk beinvloed 
zou worden terwijl Staal de toren per sé even
wijdig aan het Beursplein geplaatst wilde zien, 
met uitzicht op de Maas. Dit laatste zou tot veel 
constructieve problemen geleid hebben. Bo
vendien kon het gebouw van Staal geen genade 
vinden in de ogen van de welstand, terwijl ook 
de toenmalige wethouder Menting zich tegen 
een dergelijke hoogbouw verzette. Hij zei des
tijds: "De Shelltoren is de laatste erectie van het 
kapitalisme in deze stad." Rond de beurstoren 
heeft het toen een hele tijd stil gelegen, totdat 
~r een nieuwe directeur kwam die het econo
mische en politieke klimaat mee had en zo de 
kans kreeg om de toren te realiseren. 

De toren wordt nu gebouwd onder het vaandel Beurs! 
World Trade Center (WTC). Wélt moeten we ons voorstel
len bij een WorldTradeCenter? 

Een WTC stelt bouwkundig niet zoveel 
voor: het bestaat uit een aantal kantoren, een 
lunch- en vergaderruimte. Veel belangrijker is 
de uitstraling van de naam. WTC is een interna
tionaal begrip en wordt vaak als etiket geplakt 
op grote verhuurbare kantoorcomplexen. Elke 
belangrijke handelsstad heeft zo'n WTC. Ove
rigens is de oude beurs ook zo iets: rond de 
beurs hal liggen verhuurbare kantoorruimtes. 

Wélt heb je nu bij zo 'n project met grote economische be
langen nog te vertellen als architect? 

In het begin hadden we een vrij strak pro
gramma van eisen. Een groot aantal randvoor
waarden bepaalde in sterke mate de mogelijk
heden . Ik zal er een paar noemen: 
· elke kantoorlaag moest 1000 m2 groot zijn; 
· er moest een netto-bruto verhouding zijn van 
80%; 

· in het verschil netto-bruto moesten worden 
opgenomen: schachtruimte, liften, vluchttrap
pen, gangen, toiletten en een pantry; 

· zoveel mogelijk kantoorruimte moest aan de 
gevel liggen; 

· er was een strak budget (overigens gerekend 
vanaf de beurshalvloer); 

· in het rapport van Buisman uit 1970, was 
nauwkeung de optimale plaats van de toren 
aangegeven, nl. in het midden en in de langs
richting van de hal. 

Natuurlijk bepalen deze randvoorwaarden 
voor een deel de vorm van het gebouw, maar 
toch is de invloed van de architect groot: hij be
paalt wat er uiteindelijk uit komt. Alle drie 
prijsvraagontwerpen waren dan ook totaal an
ders. 
Hoe gaat dat nou bij zo'n meervoudige opdracht? 
Na de indiening van de plannen bij de op

drachtgever is het een tijd stil want dan gaat de 
jury de plannen beoordelen en de constructeur 
kijken of het kan. Bovendien werd in dit geval 
nog een bureau ingeschakeld om het plan aan 
de budgettaire randvoorwaarden te toetsen. 
Overigens bleek dit bureau aanvankelijk een 
veel te hoge prijs te hebben gecalculeerd, om
dat het was uitgegaan van gebogen glas in de ge
vel. Dit maakte dat de gevel geen 10 maar 25 
miljoen zou kosten. Hierdoor kwam alles op 
losse schroeven te staan, tot wij uitlegden dat 
de kromming van de gevel gehaald kon worden 
uit de speling die altijd al in de overgang tussen 
glas en stijl zit. 

Wél.r het ontwerp van de gevel bepalend voor de keuze 
van dejlllY? 

Neen, waarschijnlijk de manier waarop de 
toren in de hal staat en de vorm, die natuurlijk 
wel veel te maken heeft met de gevel. In het 
eerste ontwerp zaten trouwens veel grotere ra
men met een negge van ca. 60 cm. Je kreeg dus 
een gevel met een grote diepte. Als je uitrekent 
hoeveel vloeroppervlak je verliest door die 
diepe gevel, dan blijken dat heel wat vierkante 
meters te zijn. Verhuurtechnisch is het ideale 
gebouw een gebouw waar de bruto-netto ver
houding zo hoog mogelijk is. Daarom zitten b.v. 
in veel van die Amerikaanse kantoorgebouwen 
ook dunne glazen gevels: de huurder betaalt al-
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leen voor vierkante meters bruikbaar opper
vlak. 

Wáar komt de vOlm van het gebouw vandaan? 
Dat is een heel pragmatisch verhaal. Eerst 

hebben we het programma van eisen geanaly
seerd. Een vierkante toren (33 x 33 m) levert 
een slechte bruto-netto verhouding op. Daarna 
hebben we de rechthoekige plattegrond beke
ken - model luciferdoosje - met als prototype 
het Leverbuilding van SOM. Omdat we ait 
nogal saai vonden probeerden we iets anders te 
maken. We sneden de rechthoek door en plaat
sten de twee helften diagonaal tegen elkaar en 
later in elkaar. Hierdoor werd de ligging van der 
kern echter problematisch, zodat we besloten 
de twee helften weer wat in elkaar te schuiven. 
Toen ik die vorm zag zei ik: "Iaten we het dan 
maar rond maken". 

U bent dus niet uitgegaan van de vorm olvan voorbeel
den als het Pirelli-geboZlw in Milaan. 

Neen, wél staat in Parijs een soortgelijke to
ren, net zoals je van elk vierkant of rechthoekig 
gebouw kopieën over de hele wereld vindt. Het 
is bij zo'n project vaak beter om uit te gaan van 
de randvoorwaarden en zo tot een vorm te ko
men dan om te proberen vanuit een concept te 
werken. Ons ontwerp heette trouwens "contra
punt"; de uitbreiding staat fysiek natuurlijk wel 
op de Beurs, maar lijkt tegelijkertijd te zeggen: 
"Ik sta hier niet." Hij zou net zo goed achter de 
Beurs kunnen staan. 

Is het niet denkbaar datje ietrmaaktdat een sterkere re
lalie heeft met het bestaande gebouw? 

De plaats van de toren is zo vreemd, dat dit 
eigenlijk niet kan: zij staat midden in het ge
spannen vlies van het beurshaldak. Daarom 
hebben we het als een Fremdkörper, als een 
toegevoegd element op de hal gezet. Er is dan 
ook niet naar overeenkomsten in het materiaal
gebruik gezocht. 

In hoeverre was het noodzakelijk om de beurshal te la
ten staan? 

Dat was gewoon een kwestie van sentiment. 
Slopen was veel goedkoper geweest, boven
dien voldoet zo'n hal niet meer aan de eisen die 
er tegenwoordig aan gesteld worden. Toch is 
zo'n beurshal belangrijk: hij hoort bij een beurs 
en bovendien is het een stukje cultuurgoed. Hij 
is voor de oorlog gemaakt met onder meer een 
voor die tijd uniek constructie en ventilatiesys
teem. Er is dus voor gekozen zuinig te zijn met 
ons cultureel erfgoed. De huidige hal wordt 
trouwens ingericht voor congressen, symposia 
en tentoonstellingen, terwijl ook de bevrach
ters-, schippers en assurantie-beurzen een ei
gentijdse behuizing in de hal hebben gekregen. 

Vind U niet dat de hal toch ge.rrteuveld i.r door de in
greeP? 

Neen, ik vind dat er sprake is van een verrij
king, er is een grote geheimzinnigheid aan de 
hal toegevoegd, omdat je overal de hele hal 
kunt ervaren, terwijl je toch niet elk deel ziet. 
Dat is interessanter dan dat je alles direct ziet. 

Hoe denkt U over de huidige hoogbouwgolf Geeft het 
een kick om met zo 'n toren eensoortmonumentvoorjezelfop 
te richten? 

Als het alleen daarom zou gaan, zou ik ge
noeg hebben aan de Coolse Poort, die ik ook 
heb ontworpen. Ik zie zo'n toren niet als een 
monument voor mezelf. Ik denk wel dat hoog
bouw belangrijk is, net als de kerk vroeger, het 
geeft het centrum van de stad aan. Het contrast 
tussen hoog en laag, dicht en dun bebouwd is 
essentieel voor een stad. 
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Ziet U de toren die U flit gemaakt heeft aLr een verdere 
ontwikkeling van de CooLre Poort? 

Architectonisch wel; stedebouwkundig is 
het een van de onderdelen van het S.O.-plan 
(van de gemeente) voor de binnenstad. Hij past 
in hetzelfde stedebouwkundige plaatje: direct 
aan de Coolsingel gebouwen die niet hoger zijn 
dan de Bijenkorf en op het tweede plan de ho
gere gebouwen, die zo een soort kom vormen. 
Bakema had het in dit verband over ouders met 
kinderen tussen hen in. De Coolsingel zal er 
nog beter op worden als dit concept wordt ver
volmaakt, dus wat mij betreft kan er wel wat 
hoogbouw bij. 

Toch is er een belangrijk verschil tllSsen de CooLre Pomt 
en de Beurstoren. De Coolse Poort wil eigenlijk niet voor 
zijn hoogte uitkomen, terwijldeBeurstoren zich heelduide
lijk manifesteert. 

Inderdaad, de Coolse Poort heeft als het wa
re een pyramide-vormige opbouw, de Beursto
ren het omgekeerde daarvan. Dit heeft met een 
opvatting te maken, dus ook met politiek. Bij 
de Coolse Poort was het dan ook zo dat we aan 
de voet ervan - op het trottoir - paviljoens 
moesten bouwen om iets terug te doen voor de 
stad. 

Alrje kijkt naar de gevelr van torens, vooral in de v.s., 
dan zie je een ontwikkeling van gevels waarin deconstruc -
tie wordt getoond met stijfen en regels (zoaLr bij de Coolse 
Poort) naareenabstractvlieJ datomde toren iJ gevouwen en 
dat nietr toont van wat er achter zit (zoaLr bij de Bel/r.fto
ren). 

Door het abstracte vlies wordt de Beursto
ren een schaalloos object en dat is ook de be
doeling. De indeling met het grote raster van 
dikker - dus donkerder - glas doet hier geen af
breuk aan. Het grote raster past goed bij de af
meting van het gebouwen is een herinnering 
aan het eerste gebouw met de grote ramen. 

Andere redenen voor het verschil tussen de 
Beurstoren en de Coolse Poort zijn: 
· de omtrek van het gebouw moet zo klein mo
gelijk zijn om op het materiaal en het onder
houd te besparen; 

· men is gewend geraakt aan hoogbouw: bij de 
Coolse Poort moesten we b.v. een brede ven
sterbank maken om de mensen niet te laten 
schrikken van de grote hoogte; 

· bij de Coolse Poort was sprake van moeilijke 
windtechnische condities, daarom konden we 
de gevel niet glad maken. Bij de Beurstoren 
speelde dit niet. Ten aanzien van de ontwikke
ling van de gevels van hoogbouw in het alge
meen het volgende: 

De meest efficiën te manier van werken is struc
tural glazing. Bij structural glazing ontbreekt de 
lijst die het glas vasthoudt, maar wordt het glas 
d.m.v. kit op de constructie bevestigd. In Ne
derland gebruiken we dubbel glas: ook bij dub
bel glas wordt kit gebruikt. Dit leverde proble
men op. Nu is daar een oplossing voor gevon
den en zijn er kitten die dit aankunnen. Er is 
hier dus sprake van een technologische ont
wikkeling. 

Kun je ietr vertellen over de beeïndigingvan hetgebouw, 
de dakopbouw? 

In aanvang waren de functies die daarin za
ten verspreid over de koppen van het gebouw. 
Hierdoor verloren we echter veel vierKante me
ters verhuurbare ruimte, dus uiteindelijk is het 
bovenop geplaatst. Vervolgens groeit zo'n ding 
tijdens het bouwproces. De hoogte van de op
bouw is zo van 3 naar 7 meter gegroeid. 

Leverbuilcling, NewYork 

Pirelli ·gebouw, Milaan 

Kantoorgebouw Montparnasse, Parijs 



Cooise Poort , Rotterdam 

l3attety Pare City, NewYork van Cesa r Pelli 

Foster in Hong' Kong. 

Pelli probeert bij zijn torem van ditsoort ruimte.r vaak 
iet\' bijzondn:f te maken om deaalldacht naardetopvan de 
toren te trekkm 

De opbouw is wel degelijk vrij specifiek van 
vorm, hij heeft b.v. dezelfde vorm als de kern in 
de hal. Bovendien had het gebouw nog 4 ver
diepingen hoger moeten zijn. De rentelast 
werd echter tijdens het ontwerpproces een 
paar procenten hoger, parallel daaraan werd 
het gebouw een paar verdiepingen lager. Op de 
dakopbouw komt trouwens nog een in dunne 
neonletters uitgevoe rde lichtreclame die bij 
avond samen met de 90 meter lange neonlijnen 
in de koppen van het gebouw de toren zal doen 
oplichten. 

Kunt U iets meer vettellen over de koppen van het ge
bOllw? 

In eerste instantie hadden we de koppen 
ontworpen als de snijlijn van de twee gekromde 
vlakken, waarbij dus geen sprake was van een 
kopgevel. Quist, die in de jury zat, vond echter 
dat het scherpe randje eraf gesneden moest 
worden. We hebben lang nagedacht over wat 
we met het aldus ontstane vlakje moesten 
doen. Aanvankelijk dacht ik de gevel als een 
huid om de hoeken te spannen waarbij de 
vouwlijn dan als een "gouden knoop" bena
drukt zou worden door een neonlijn. Dit vond 
de opdrachtgever echter niet zo mooi. D e af
werking met jaren '60 stijlen vond ik te obligaat, 
zeker gezien de grote mate van verfijning in de 
gevel. Er zijn uiteindelijk vele oplossingen be
dacht en er is er één gekozen. Overigens kwam 
ik er naderhand achter dat op de toegangsdeu
ren van de Kamer van Koophandel een iden
tieke profilering te vinden is. 

En aLrje dit verhaal nu ziet i nrelatie tot he/gebouw vall 
Forster in Hongkong, waar alles tot aan het kleimte 
schroefje ontworpen is? 

Dat is niet te vergelijken. Dit gebouw kost 
± f 2.000,- per m2

, het gebouw van Foster 
± f 28.000,- per m2

. 

De betrekkelijk geringe verfijning in de afwerking ma
nifesteert zich duidelijk in de gangen waarslechts 5 cm glaJ 
overblijft om licht in de gang te taten komen. 

Aanvankelijk was deze strook veel fijner ge
detailleerd en liep het glas van de bovenzijde 
van de deur (2.10 m) tot aan de onderzijde van 
het plafond (2.30 m). H et bleek echterergduur 
om dit strookje zo te detailleren en veel goed
koper om het mee te nemen in het standaard
systeem wat al voor alle openingen in de bin
nenwanden werd toegepast. Bij een klein pro
ject kun je voor zo'n strookje vaak nog wel een 
specifieke detaillering verzinnen, maar bij zo'n 
groot project lopen de kosten hiervoor door 
het repetitie-effekt al gauw in de tonnen . 

Wtzamm iJgekoull voor een ventilatie en verwarming\'
I]Jteem via het plafolld ell niet via devlon; terwijl het lage 
plafond toch vrij Jtorend iJ in de mimte? 

Het lage plafond is niet storend, maar bena
drukt, samen met de lage borstwering, de 
kromming van de gevel. Verder moet je altijd 
ergens inblazen en afzuigen. Wil je dit allemaal 
via de vloer doen dan zul je toch gaten in de 
vloer moeten maken om de lucht van de verdie
ping eronder te kunnen afzuigen. Bovendien 
wil de huurder, zo is gebleken, het liefst geen 
beton in het plafond zien. Het plafond moet zo 
neutraal mogelijk zijn. Mensen kijken niet naar 
het plafond. 

De lucht wordt afgezogen via een spouw in 
de gevel. Deze afgezogen lucht fungeert als ac
tieve isolatie. Daardoor kon het doorzichtvrije 
geveloppervlak 50%zijn in plaats van de gebrui
kelijke 30%. 

Af\'je naar de buitenkallt kijkt. dali zie je em perfect 
~'erzr!/gd. bijlla high-tech gebo/lu '. Van bililleil ziejeechter 
dat er bij de afbOl/U' lIog filltzet/md veel ambachtelijk ge
timme/d wO/dt. 

ja, dat klopt. Er is in de begroting niet al te 
veel ge ld voor de afbouw opgenomen. 

Toch iJ het een duur gebouw, het ziet ervan buiten ook 
dUlir lIit. het moet eell pmtige object zijn. Gaat het de op
dmchtgeveralleen om de buitenkant? 

Nogmaals, het is een kwestie van geld. Klan
ten voor kantoren komen in eerste instantie af 
op de buitenkant, maar als de huur te hoog is 
gaan ze toch ergens anders zitten. Mensen ge
ven niet zo om een duur afgewerkte binnen
kant. De opdrachtgever moet zorgen dat de 
buitenkant aantrekkelijk is, dat de ligging per
fect is, dat er goede parkeervoorzieningen zijn 
en dat de technische voorzieningen optimaal 
zijn . Over de afwerking hoeft hij zich niet zo 
druk te maken, als het er maar goed uitziet. Bo
vendien moet je niet vergeten, dat niets méér 
aan veranderingen onderhevig is als het kan
toorinterieur, kantoren van 15 jaar oud zijn nu 
al aan renovatie toe. Opdrachtgevers zeggen 
dus: maak maar een mooie buitenkant, de bin
nenkant wordt toch steeds weer veranderd. 

Dm hoe groter gebouwen wO/dei/. hoe moeilijker het jr 
om ietJ bijzot/dm te doen? 

Vaak klopt dat, je kunt je in een klein verbou
winkje meer uitleven dan in een groot gebouw. 
Kun je echter de leverancier overtuigen dat 
jouw oplossing door de grote hoeveelheid ook 
standaard wordt, dan lukt het wel. H elaas laten 
tijdsdruk en conservatisme e.e.a. vaak niet toe. 
Bovendien, ook al doe je je best om in het ont
werp allerlei leuke oplossingen op te nemen, 
dan is dat vaak tevergeefs: tijdens de bouw 
blijkt meestal dat er voor belangrijker zaken als 
constructie en installaties te weinig geld uitge
trokken is, zodat er altijd behoefte is aan bezui
nigingsposten. 

Uw invloed aLl' architect loopt naarmate de bouw vor
dert dm terug? 

Degene die beslist is degene die de porte
monnee beheert: zo simpel ligt het in de bouw. 
Overigens is dat in andere bedrijfstakken niet 
anders. Neem b.v. de autoindustrie. D aar begin 
je met een luxueus gestylde limousine en zak 
je, als je niet oppast, af naar de kwaliteit van een 
japanner, waarbij natuurlijk aangetekend moet 
worden dat geen auto zo probleemloos z'n 
werk doet als juist die japanne r. 
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Inzending voor meervoudige opdracht van 
Groosman Partners 

Gevelstudies m.b.v. computer 
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Gevel mer diepe negge 
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Planegrond mer ramen mer diepe negge 
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Curriculum vicae van Archur Scaal 
Arthur Staal, gebo ren in 1907, is de zoon vanJ .1'. Scaal. 
Hij is opgele id aan de School voor Bouwkunde, Ver
siere nde Kun scen en Ambachten te Haarlem, de 
H.T.S. te Utrecht, hec Y.H.B.O. en de Rijksacademie 
te Amsterdam. Hij heeft gewerkt op het burea u van 
zijn vader en heeft daarnaast vanaf 1930 als ze lfstandig 
architect gewerkt. In 1935 heeft hij de Prix de Rome 
gewonnen. 

Enkele gerealiseerd e projecten: 
Woo nhuis te Waalwijk, met G. Ho lt (1 934); 
Prij svraagontwerp stadhuis Amsterdam, met).F. Staal 
(ontwerp 1939); 
Prijsvraagontwerp stadhuis Huizen, me t Van Woe r
den (ontwerp 1938); 
Wede ropbouw van Velsen-Noord, met Van Woerden 
( 1949); 
Wederopbouw van Ijmuiden (1952-1953); 
Kantoorgebouw D o rr Oliver te Amsterdam (1958); 
Winkelcentrum Am stelveen, met Van den Broek, Ba
kema en Zanstra (1963); 
Kantoorgebouw Me tropool te Amsterdam (1966); 
Shell -kantoor te Amste rdam-Noord (1 970) 
Uitbre iding Beurs te Rotterdam (niet uitgevoerd). 

Nederlands paviljoen, Parijs 

Interview met 
Arthur Staal 
Zandvoort, 17.10.86 

v U' ~-aden plan voor de Beun van Rotterdam weId al 
il/ 1')28 bekroo"d IIVaamm i.rerpar il/ 1935 metde bOl/w 
beg'l/II/tli I 

' Pas na de uitve rkiezing van mijn vader is e i
genlijk het intensieve contact met de opdracht
gever en de betrokken instanties gekomen. Het 
project moest voortdurend omgewerkt worden 
om de wijzigingen in het programma te kunnen 
opnemen. De eigenlijke bouw is zodoende pas 
in 1935 begonnen. J e kon toendertijd steeds 
moeilijker aan bouwmaterialen komen, waar
door de bouw ook vertraging op liep. 

Er zijl/ il/ de re.spectievelijke ontwerpen voor de Beun, 
maar ook in het algehele werk van uw vader, duidelijke 
Jtijlveranderingen te ontdekken. 

Het waren bij mijn vader geen veranderin
gen uit zichzelf: de tijd deed 't en daar heeft hij 
op een fantastische manier op ingespeeld. Dat 
was natuurlijk ook net het interessante van die 
tijd; die snelle opeenvolging van ontwikkelin
gen. Na Berlage kreeg je de Amsterdamse 
School; volgens mijn vader het laatste tijdperk 
der bouwkunst. Hij heeft de afsluiter gemaakt 
van de Amsterdamse School, dat paviljoen in 
Parijs in 1925. Daarna kwamen hij en Dudok 
met die spannende "kubistische" composities, 
waar ook de eerste on twerpen van de Beurs 
voorbeelden van zijn . 

Het Beursgebouw heeft pas in 1935 de hui
dige, moderne vorm gekregen. Hoewel het in 
stijl nogal afwijkt van eerdere ontwerpen is het 
principe van het on twerp ongewijzigd geble
ven: de grote ingangen aan de Coolsingel, daar
boven de Kamer van Koophandel, vlak daar
naast het carillion en dan de graanbeurs, die 
prachtige zaal. Die Bauhaus-kerels vielen des
tijds natuurlijk over die monumentale entree
partij . Maar het geraffi neerde van het ontwerp 
zat juist in die trappen: als je naar boven liep, 
we rd het steeds nauwer, dan kwam je in de eer
ste hal en daarna stond je plotseling in die 
prachtige, lichte beurszaal. 

Hoe wa.s deJtijdc de .samenwerkinf!. met de comtructeur 
bij het tot.standkomen van die bell1:rzaal? 

Mijn vader had, zoals toen geb rui kelijk was, 
op het bureau een eigen constructeur, Keiler
man , een zeer bekwame Hongaarse ingenieur. 
Hij voelde mijn vader erg goed aan en hij heeft 
ook d ie enorme zaal en de vierendeelliggers be
rekend. Het was een hele moeilijke construc
tie, laag en nauwelijks gewelfd, en er moest re
kening gehouden worden met de geluidsisola
tie en met het licht. 

Hoe keek ti in die tijd teypi hetwerk vanllwvaderaal/ I 
In de tijd van 'Groep 32' en 'De 8' had je 

oogkleppen ?p en vond je alleen maar bepaal?e 
dingen mooI. Maar JUist IJl de pren dat Ik mIJn 
Prix de Rome-reizen maakte, kreeg ik een 
groeiende bewondering voor mijn vaders werk. 

Ook als ik nu projecten van hem zie uit 1904, 
daar neem ik nog mijn pet voor af. Dat gebouw 
voor 'de Utrecht' met het naastgelegen archief
gebouw tegenover de Beurs in Amsterdam, dat 
is toch verbazingwekkend. Bij de tentoonstel
ling 'het Nieuwe Bouwen' in Rotterdam is de 
Beurs genegeerd, wat natuurlijk onzinnig is; 
het vormt toch een sluitstuk van een bepaalde 
architectuur. 

Hoe bmt /I bij de Beun betrokken f!.eraakt? 
N adat mijn vader was gestorven, juist voor 

mei 1940, is het bouwbureau onder leiding van 
zijn vrouw voortgezet. Zij heeft de schade her
steld en nog ee n jaar of tien de noodzakelijke 
aanvullingen en wijzigingen aan het gebouw 
geleid en vooral in het interieur heeft ze bijzon
dere dingen gerealiseerd . Pas toen de grotere 
verbouwingen moesten komen, heeft zij zich 
teruggetrokken en hebben ze mij gevraagd. 
Toen zijn de winkels in het beurscomplex ver
bouwd en is er op de kantoorblokken nog een 
verdieping geplaatst. Dat vond ik op zichzelf 
een aanwinst omdat de Coolsingel na de her
bouw veel groter en grover was geworden, 
waardoo r de bestaande gevel aan de Coolsinge l 
in 't niet dreigde te vallen. 

Men gi ng bij zo nder voorzichtig met de 
Beurs om. Ik kon nauwelijks een kleur verande
ren; de directeur was zee r alert, net als de stad 
Rotterd am overigens . 

ll'tlar kl/wn het idee val/ die torm op de Bel/rf van
daal/I 

Kantoren leveren winst op. De directie heeft 
dan ook voortdurend het plan gehad om het ge
bouw uit te breiden met verhuurbare kantoor
ruimte. De enige mogelijkheid om die kanto
ren onder te brengen, afgezien van he t toevoe
ge n van die ene verdieping, was in hoogbouw. 
En er kwam ruimte voor toen de grote zaal, 
waar vroege r de granen op de hand gekozen 
moesten worden, haar functie verloor. De 
Schippersbeurs had weliswaar uitbreiding no
dig, maar kon weinig met die halruimte begin
nen. 

Vu ' I'ader heeJi I/oor de Bmn ook //of!. mIJ eell o//twe/1J 
gemaakt met eell tore// ... 

Dat is nog een tusse nfase geweest: ook mijn 
vader heeft er aan meegedacht om er een groter 
kan torencomplex aan toe te voegen. Het is 
toende rtijd ech te r niet uitgevoerd omdat het te 
duur was. 

K/III! 11 ie!.\" vel1dlm liI'fr /lU ' o//tll 'e/1J( 
In mijn plan heb ik een zo klein mogelijk 

deel van de hal willen opofferen, alleen de eer
ste twee spanten. Aan de voet van de toren 
moest een patio komen, zodat de lichtval langs 
en op de indrukwekkende poten van de toren 
zou vallen. De toren zou met z'n schaduw na
tuurlijk wel het licht door het dak van de be-
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staande hal belemmeren: dat zou je dan moeten 
redden met kunstlicht, hoewel op zichzelf de 
functie van het licht verdwenen was. 

Hebt u zich bij uw plan gebaseerd op het ontwerp var! 
uw vader? 

Ik heb in ieder geval de moed gekregen; hij 
zou het zo ook wel hebben willen maken. In dat 
hele spel van ineengeschoven massa's aan 't 
Beursplein, daar zou die toren eigenlijk wel op 
z'n plaats zijn. Als ik 'm, net als in de voorstudie 
van mijn vader, op de hoek zou maken dan zou 
ik die prachtige entree en de Kamer van Koop
handel moeten slopen. 

Wt7arom is uw ort/werp niet tot standgekomen? 
't Ontstond in een verkeerde tijd; de jaren ze

ventig zijn voor een hoop zaken in ons land fu
nest geweest. Er heerste toen een raar soort be
moeizucht. De toenmalige wethouder Men
tink maakte bezwaar tegen een uitbreiding van 
kantoorruimte in de binnenstad. Van de Beurs
zaal wilden ze een ijsbaan of zwembassin ma
ken en als wij er dan per se wat op wilden bou
wen, dan moesten het in ieder geval woningen 
zijn. En geen riante appartementen, nee, socia
le woningbouw. 

Wt7ren er ook constructieve problemert met uw plan? 
Constructief is het heien midden in de zaal 

niet minder ingewikkeld als vlak bij de steun
punten. Toch leek het ir. Buisman die KeIler
man als constructeur is opgevolgd, het eenvou
digst om midden in de zaal te bouwen en dat 
hebben ze overgenomen. Ik vond het niet kun
nen om daar midden in mijn vaders zaal zo'n 
kolos te zetten. 

Wt7t iJ de invloed van het WereldhartdeLrcentrum bij de 
totstartdkoming van de toren geweest? 

De vorige directeur van de Beurs heeft er op 
een gegeven moment voor gezorgd dat de club 
van het Wereldhandelscentrum in de beurs zou 
komen, in het deel waar vroeger het restaurant 
zat. Er werden toen besprekingen gehouden en 
zij raakten geinteresseerd in onze torenplan
nen, omdat hun eigen plannen voor een We
reldhandelscentrum bij de Leuvehaven mis
lukt waren. Op een goed moment kreeg de 
Beurs een nieuwe directeur, Van Engelenburg, 
afkomstig van het bureau Groosman, en die 
heeft toen de kans gekregen dat Wereldhan
delscentrum te realiseren en tegelijkertijd de 
assurantiebeurs, waardoor die toren plotseling 
belangrijk werd. Hij kwam nieuw en wilde met 
een schone lei beginnen, zo gaat dat. Daarom 
werd er een besloten prijsvraag uitgeschreven, 
waarbij drie bureaus werden uitgenodigd: 
Apon, Van Weert en Groosman. Mij werd ge
vraagd om ook in de jury zitting te nemen, maar 
dat heb ik geweigerd. Toen eenmaal duidelijk 
werd dat het Wereldhandelscentrum in die to
ren zou trekken, is het gemeentebestuur als een 
blad omgedraaid, terwijl wij de hele jaren ze
ventig hebben moeten ploeteren met al die 
flauwekul: die toren moest in een windtunnel 
beproefd worden, hij mocht de radiostralen 
niet hinderen, we moesten rekening houden 
met het torentje van het raadhuis en de Lau
renskerk, ete. En bij die nieuwe toren waren ze 
zo om, in een maand. Dat is wel zuur als je er 
eerst tien jaar aan gewerkt hebt. 

Wt7t vindt u vart de toren zoaLr hij gewordert iJ? 
Van de smalle kant gezien vind ik dat nieuwe 

ding nog wel aanvaardbaar, afgezien van die 
mislukte Pi reil i-effecten, die ze daar hebben 
willen maken. Maar vanaf de Coolsingel ver
schijnt er nu plotseling zo'n reusachtige deco
ratieve coulisse; dat vind ik onaanvaardbaar! 
Het plotseling oprijzen van een gebouw, waar-
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van je niet ziet waar 't staat, geeft mij altijd een 
hoogst akelig gevoel. 

Aan de andere kant zou je ook kunnen zeggen dat de 10-
ren,juistomdat hij zo weinig met hetoudegebouw temaken 
heeft, de BeurJ intact laat ert er als het ware bovert zweeft. 

Dat is ook het verhaal van de architect: 'zwe
vend boven de Beurszaal'. Zo is 't plan bepleit. 
Maar dan vergeet hij wel te zeggen dat er een 
enorme kern met liften, trappen en leidingen 
doorsteekt. Nu is die zaal als ruimte naar de 
knoppen. 

En dan die ellips-vorm van die toren; voor 
een hotel of zo is het niet erg, die moet opval
len. Maar voor een kantoorgebouw, waar in tien 
jaar weer van alles verandert is 't een ramp. Je 
krijgt alleen maar gedonder met je inrichting en 
de plafonds en verlichting, enz. En daar komt 
nog bij dat zo'n vorm alleen mooi is als je die 
ook van binnen ervaart, maar dat gebeurt na
tuurlijk niet met al die wandjes die er in staan. 

Ik vind die toren een decoratief geval. Tegen 
wolkenkrabbers heb ik geen bezwaar. Manhat
tan is als verschijning adembenemend, natuur
lijk ook door het wereldbeeld wat daar tot uit
drukking komt. Maar als je dan in Rotterdam 
een paar van die dingen neerzet is dat natuurlijk 
onZIn. 

Het is net als met die gebouwen waar 't hele 
karkas en alle leidingen aan de buitenkant zit
ten. Dat is begonnen bij 't Centre Pompidou, 
dat is één keer leuk, maar dan gaat 't als een lo
pend vuurtje tot in China toe.Je ziet het ook bij 
de bibliotheek in Rotterdam. Daar wordt je 
toch onpasselijk van. Je denkt, daar heeft er ie
mand geweldig last van zijn maag en al z'n dar
men komen eruit hangen. De architectuur is 
daar slachtoffer van de technocratie. 

Hoe staat u dart tegenover iemand aLr Ie CorbUJin; die 
juist die machine-esthetiek bewortderde? 

Le Corbusier kon prachtige verhalen afste
ken, maar hij wilde gewoon z'n mooie gebou
wen maken . Ik bewonderde hem. Maar daar
naast was ik toch ook sterk be invloed door de 
Amsterdamse School en Dudok. 

Kunt U iets vertellert over de positie en de onderlinge ver
standhouding van de architecten voor de oorlog? 

Die jongens van de Amsterdamse School 
hebben nog kans gezien de baas te spelen en 
kenden een sterke onderlinge eensgezindheid. 
Ook bij 'De 8' en 'groep 32'wasdieernog. Toen 
Dudok dat prachtige raadhuis in Hilversum 
ontworpen had, toen hebben alle architecten 

Gebouw 'de Utrecht', Amsterdam 

Bibliotheek van Rotterdam 

Ontwerp uitbreiding Beurs van A. Staal 



Bijenkorf Rotterdam, Dudok 

Ontwerp voor raadhuis van Huizen 

Bolderwagen van Rietveld 

Paalwoningen Piet Blom 

met elkaar adhesie betuigd; dat gebouw moest 
er komen, te midden van al die burgerlijke vil
la's. En zo was 't toch ook met de Bijenkorf van 
Dudok, die men na het bombardement had 
moeten herstellen in plaats van slopen. Dan 
had Rotterdam nu tenminste een gebouw van 
lIlternatlonale allure. Waar vind je tegenwoor
dig een hedendaags gebouw, dat unaniem door 
iedereen bewonderd wordt? 

In De 8' waren er toch ook wel verschillen llan meninfy 
vooral toen u met uw plan voor 't raadhuis van Huizen 
kwam. 

Dat raadhuisje was misschien wel wat over
done: maar het was vooral bedoeld om mensen 
als Mart Stam en van Lochem te provoceren. Zij 
waren in die tijd zo verschrikkelijk dogmatisch 
en politiek bezig: ze holden Rusland in en uit. 
Dat heeft 'De 8' schade bezorgd. 

Bewonderde u het werk van Mondriaan en van Does
burg? 

Jawel, ik zag bij Van Eesteren niets anders 
hangen, maar ik werd er niet echt door geraakt. 
En na het pionierswerk, zodra er meer dan tien 
van dergelijke kunstwerken komen, is 't afgelo
pen. Zo is't met zo'n strakke doos ook. 't Is even 
leuk, maar na een tijdje doet iedereen 't, alleen 
slechter. 't Moet die prikkel ook nog geven, je 
kunt er niet op voort blijven borduren. Van Ra
vesteyn was een van de eersten die zich dat rea
liseerde. 

Tegenwoordig komen ze weer allemaal terug 
op Rietveld . Een schat van een man, ik kende 
'm goed, maar hij was een veredelde meubel
maker: hij maakte voor z'n kinderen met wat 
planken de alleraardigste meubeltjes en met 
lets grotere planken heeft hij toen dat huisje in 
Utrecht gemaakt. 't Is een schitterend meubel, 
een prachtig ding, maar je kunt er toch geen 
veertig op een rijtje zetten? Er zijn jongens die 
die dingen nu nog maken. In plaats van naar 
Rietveld zouden ze beter kunnen kijken naar 
jongens als Duiker en Bijvoet. Dat was geen 
dooie boel, dat vloeide, dáár moet men op 
voortbouwen. 

IJ het niet merkwaardig dat veel kritiek, die al voor de 
oorlog door u en anderen geuit werd, pas in de zeventiger ja
ren aansloeg? 

Ja, maar dat is dikwijls zo, en vergeet ook niet 
die vervloekte vijf oorlogsjaren, die hebben ons 
een behoorlijke dreun gegeven. We hebben in 

die tijd wel allemaal mooie gesprekken gehad, 
o.a. in Doorn, met van Embden, van Tijen en 
Granpré Molière over streekeigen bouwen en 
de naoorlogse woningbouw, maar we zijn in die 
vijf jaar toch gewoon in een muffe kelder te
rechtgekomen. Die moest na de oorlog gelucht 
worden: daarna zijn we met teveel opdrachten 
en te weinig liefde en talent aan het bouwen ge
slagen. Neem nou Van Eesteren; hij heeft aan 
Amsterdam toch een kans voorbij laten gaan bij 
de uitvoering van zijn Algemeen Uitbreidings 
Plan. Hij zat als een spin in zijn web en heeft 
zelfs zijn beste vrienden, zoals Merkelbach, 
nooit meer iets willen laten veranderen binnen 
zijn structuur. En wat is het geworden? Een in
vuloefening. Het verkeer als leiddraad en dan 
allemaal afzonderlijke gebieden voor wonen, 
werken en recreatie; dat is toch wel een verlo
ren kans geweest. 

En juist omdat het langzamerhand helemaal misliep 
met de naoorlogse woningbouw, is daar een tegenreactie op 
gekomen. 

Natuurlijk, je krijgt dan excessen. Kijk maar 
naar die paalwoningen van Blom in Rotterdam. 
Je kunt er moeilijk ernstig blijven, maar Rotter
dam vindt het verrukkelijk. Ze hebben dat no
dig, net als die beurstoren: Rotterdam wil mee
doen . 

Ziet u een vergelijking tussen vooroorlogse ontwikkelin
gen en datgene wat tegenwoordig het postmodernisme 
wordt genoemd? 

Er zijn verschillende ontwikkelingen. In 
Amerika worden krankzinnige dingen ge
maakt. Honderd meter hoge torens met een 
Griekse tempel erop. En zoals iemand als Bofill 
bij Parijs met woningbouw omgaat; het zijn zul
ke gekke reacties, het is niet meer menens. Bij 
de Amsterdamse School kwam het nog echt 
van binnenuit. Tegenwoordig moet het in de 
eerste plaats anders worden. En als 't opvalt, 
krijgt de architect ook weer een volgende op
dracht. Alles wordt tegenwoordig wel heel ce
lebraai bedacht, maar het is vooral om zichzelf 
te propageren. Toch geloof ik dat eenvoud voor 
een gebouw van meer betekenis is dan de hui
dige extravagante breedsprakigheid en typo
grafische zinsbegoocheling. 
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Plandocumentatie 
Beurstoren WTC 
Rotterdam 

Centrum van Rotterdam 

( 

hoofdkónt.,... p,t t 

Situatie aan de CooJsingel 

Projectgegevens: 
Arch i tee ten bu reau: 

Ontwerper: 
Construc tie: 

In stallati es : 

Aannemer: 
Bouwsom: 
Datum opleve ring: 

Groos man Partners BV te 
Rotterdam 
iL RR van Erk 
Raadgevend Bureau iL 
Buisman BV te 
Nieuwe rkerk aJd IJ ssel 
Dee rns Raadgevende 
Inge ni eurs BV te Rotterdam 
HBM BV te Rotterdam 
ca, 75 miljoen 
voorjaar 1987, 

De Beurstoren is gebouwd om de hoe
veelheid kantoorruimte van de Rotterdam
se Beurs uit te breiden. Spreken we over de 
Beurs, dan bedoelen we een gebouwencom
plex van 52.500 m 2, dat geëxploiteerd en be
heerd wordt door de N.V. Beurs van Koop
handel. In dit complex is een aantal verschil
lende functies ondergebracht: 
- de beurzen (die overigens nog geen 13% 
van het totale vloeroppervlak innemen), 
onder te verdelen in de schippersbeurs, de 
assurantiebeurs, de valutabeurs, de graan
beurs, de aardappeltermijnbeurs en de 
vlasbeurs; 

- kantoorruimten en vergaderzalen voor de 
instellingen en ondernemingen die in het 
gebouw ondergebracht zijn, zoals de Ka
mer van Koophandel, het World Trade 
Centre, diverse buitenlandse consulaten, 
scheepvaartmaatschappijen en andere, vnl. 
op het havenbedrijf betrokken onderne
mingen; 

- winkels, 2 bioscopen en 2 restaurants, die 
allen op de omliggende straten gericht zijn. 

Door de snelle ontwikkelingen in de 
communicatietechnologie is er voor de ei
genlijke beursfunctie steeds minder ruimte 
nodig: men heeft vaak alleen nog maar be
hoefte aan een aantal telefoons en monito-
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ren. Daarom heeft de directie van de Beurs 
destijds besloten het overschot aan ruimten 
in de grote Beurszaal, ooit ontworpen voor 
de graan- en goederenbeurs, te benutten 
voor een aantal andere functies. Nu vinden 
we hier de assurantie beurs, een uitbreiding 
van de schippersbeurs, congresruimte voor 
zo'n 500 personen, expositieruimten en bo
vendien de toegang tot de nieuwe kantoor
toren. 

Stedebouwkundige context 
De Beurs is een carrévormig gebouw, gele

gen aan de Coolsingel en het Beursplein, met 
de Beurszaal als centrale ruimte. De nieuwe to
ren is parallel aan de Coolsingel in het midden 
van de zaal geplaatst. 

De Coolsingel bepaalt in grote mate het 
beeld van het Rotterdamse centrum en is zeer 
geliefd als representatieve vestigingsplaats van 
belangrijke ondernemingen en instellingen. Al 
voor de Tweede Wereldoorlog heeft de ge
meente Rotterdam de Coolsingel een grootste
delijk karakter willen geven door er een aantal 
grote, representatieve gebouwen als het raad
huis, het postkantoor en de Beurs te situeren. 
Bij de wederopbouw heeft men dit willen ver
sterk,en: met het Basisplan van 1946 verschoof 
het centrale deel van de binnenstad in westelij
ke richting, waardoor de Coolsingel zich ont
wikkelde tot de slagader van het Rotterdamse 
centrum. 

In 1947 werd voor de westzijde van de Cool
singel de dubbele rooilijn geintroduceerd: ge
bouwen aan deze kant van de straat moesten 
voorzien zijn van vooruitstekende bouwlicha
men in een ritme dat overeenkwam met dat van 
de grote gebouwen aan de oostkant. De hoog
bouw die de laatste twintig jaar langs de Cool
singel is verrezen heeft geleid tot het ontstaan 
van een '3e rooilijn': enigszins teruggelegen ten 
opzichte van de bestaande bebouwing staan 
enkele hoogbouwcomplexen zoals de kantoor
toren van de Amrobank en de Coolse Poort. 
Ook de Beurstoren past in dit stedebouwkun
dig concept. 

! 
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Perspectief van de ingang na de verbouwing 
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Organisatie en ruimtevorm 
De eigenlijke kantoortoren staat boven het 

gekromde dak van de beurshal en blijft zo los 
van het bestaande gebouw. Dit effect wordt 
versterkt door het feit dat de onderkant van de 
toren een kromming heeft die tegengesteld is 
aan die van het dak. 

De toren is in verticale zin als volgt georgani
seerd. Op het niveau van de Beurshalvloer be
vindt zich de toegang tot de kantoortoren. De 
toren heeft geen eigen ingang aan de openbare 
weg, maar is bereikbaar via de bestaande 
hoofden tree van de Beurs op de hoek van het 
Beursplein en de Coolsingel. Het nieuwe ge
bouw steekt met zijn kern en acht pijlers door 
de bestaande hal. In de hal hangt aan de kern als 
een groot balkon een tussenverdieping. Hier 
bevinden zich lunch-faciliteiten voor het kan
toorpersoneel. Onder het balkon hangt de pro
jectiecabine voor de congreszaal. 

Onder de beurshalvloer bevindt zich een 
parkeerkelder van 3 lagen die plaats biedt aan 
zo'n 250 auto's. De ingang van deze garage ligt 
aan het Rode Zand. Aan deze kelder grenst het 
voormalige ketelhuis waarin nu de luchtbehan
delingsinstallatie voor de toren is onderge
bracht. 

Boven het dak van de beurshal bevindt zich 
de 'dikke doos': de fundering in de lucht, te ver
gelijken met een tafelblad waarop de eigenlijke 
toren staat. In deze 'doos' is archiefruimte voor 
de kantoren ondergebracht. 

De volgende 18 verdiepingen zijn standaard 
kantoorlagen die per laag 932 m2 verhuurbaar 
kantooroppervlak bevatten. Op elke verdie
ping bevinden zich 6 liften, 2 noodtrappenhui
zen, sanitair en een pantry. Deze voorzieningen 
zijn samen met de omvangrijke leidingschach
ten in de kern opgenomen. Om deze kern loopt 
een gekromde gang die de kantoorvertrekken 
ontsluit. Een standaardverdieping kan op ver
schillende wijzen onderverdeeld worden in 
zelfstandige kantoorruimtes met een minimale 
grootte van 44 m2

• De verplaatsbare scheidings
wanden sluiten altijd aan op een gevelkolom en 
staan haaks op de gekromde gevel. Op deze wij
ze ontstaan er vertrekken die naar de gevel toe 
breder worden. Aan de koppen bevinden zich 
bijzondere, relatiefgrote ruimtes met een groot 
geveloppervlak. 

De 19< en 20< verdieping worden in beslag 
genomen door het World Trade Centre, terwijl 
zich op de 20< verdieping bovendien een res
taurant en expositieruimte voor produkt- en 
bedijfspresentaties bevinden. Omdat deze ver
diepingen ook buiten de reguliere kantooruren 
gebruikt zullen worden hebben ze een eigen 
luchtbehandelingsinstallatie, die samen met de 
lift-machinekamer is ondergebracht in een zelf
standig bouwsel dat boven het dak uitsteekt. In 
dit bouwsel is de vorm van de kern te herken
nen. 
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Stadia in de uitvoering 

Draagconstructie 
Het bouwen van een toren dwars door een 

bestaand gebouw is een complexe aangelegen
heid. Dit wordt met name veroorzaakt doordat 
het nieuwe gebouw zakt ten opzichte van het 
oude, terwijl de twee delen uiteindelijk toch 
een geheel moeten vormen. In dit geval was 
een bijkomende moeilijkheid dat het bestaan
de gebouw met zijn monumentale hal zo wei
nig mogelijk mocht worden aangetast. Boven
dien moesten de werkzaamheden in het com
plex tijdens de bouw ongestoord voortgang 
kunnen vinden. Dit heeft bij het constructief 
ontwerp voor de Beurstoren geleid tot een aan
tal spectaculaire oplossingen. 

De constructie van de beurstoren kan wor
den onderverdeeld in drie delen: de fundering, 
de toren en de overgangsconstructie. 
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De fundering 
In Rotterdam zijn alle gebouwen gefun

deerd op palen. Meestal is er dan sprake van een 
lijnvormige fundering. Deze hoogbouw staat 
echter op een plaat die over zijn gehele opper
vlak wordt ondersteund door een groot aantal 
funderingspalen, zodat de paalfundering zich 
in dit geval gedraagt als een fundering op staal. 
Om de normaalkrachten op de palen binnen de 
perken te houden is de oppervlakte van deze 
plaat groter dan die van cfe toren. Hierdoor is 
uiteindelijk de plaats van de toren bepaald: al
leen onder de Beurshal kon een fundering van 
voldoende oppervlakte worden aangelegd zon
der al te grote ingrepen in het bestaande ge
bouw. Hierbij was het noodzakelijk om de 
krachten van de toren zo gelijkmatig mogelijk 
over het grotere funderingsoppervlak te verde
len; daartoe werd de grond onder de beurshal
vloer afgegraven tot een diepte van 5.20 m be
neden peil en werd in deze ruimte een grote be
tonconstructie gemaakt die gebruikt wordt als 
parkeerkelder. 

Een tweede probleem werd veroorzaakt 
door een verschijnsel dat we het best kunnen 
begrijpen als we een boek in een kussen druk
ken: we zien dan dat de krachten in het midden 
van het boek relatief klein blijven ten opzichte 
van de krachten die aan de randen optreden. 
Bovendien wordt niet alleen onder maar ook 
rond het boek het kussen ingedrukt. Op dezelf
de wijze worden de krachten in de rand van een 
stijve funderingsplaat (het boek) zeer groot en 
wordt de dragende laag rond de toren (het kus
sen) over een groot gebied ingedrukt met grote 
risico's voor het bestaande gebouw. Om dit te
gen te gaan zou je een volledig slap?e fundering 
moeten maken. Hierbij zijn de zettmgsverschil
len tussen het midden en de rand van de plaat 
echter te groot om op een verantwoorde ma
nier te kunnen bouwen. Uiteindelijk is daarom 
gekozen voor een halfstijve fundering. 

Doordat de bouwactiviteiten de werkzaam
heden in de beurshal niet mochten belemme
ren was het onmogelijk om traditionele heipa
len te gebruiken. Er is daarom gebruik gemaakt 
van schroefpalen die door een zware schroef
machine in de bodem geschroefd werden. De
ze palen, bestaande uit een schroefvormige uit
einde met daarop gelaste stalen buizen zijn na 
het inbrengen in de grond gevuld met beton . 
De oude beurshalvloer werd gedragen door 
een raster van hoofd- en kinderbalken, onder
steund door kolommen en funderingspalen. 
Deze kolommen en palen zouden in de nieuwe 
parkeerkelder echter op de verkeerde plaats 
staan. Toch kon niet de hele vloer gesloopt wor
den aangezien de beurshal in gebruik moest 
blijven. Daarom werd er een nieuw raster van 
stalen balken met nieuwe steunpunten onder 
de oude vloer aangebracht, waarna de oude ko
lommen konden worden verwijderd . De beurs
halvloer is op deze manier constructief verbon
den met het nieuwe gebouw. Het probleem 
wat zich hierbij voordoet is dat bij zetting van 
de toren de beurshalvoer mee zou zakken. 
Daarom is de constructie zo uitgevoerd dat de 
beurshalvloer bij het zakken van de nieuwe 
fundering middels vijzels opgekrikt kan wor
den. Hierbij wordt de ruimte die ontstaat tus
sen de oude en de nieuwe constructie opge
vuld met vulplaten. 
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De uitgegraven fundering van de beurshalvloer Steunpunt voor de nieuwe stalen balken 
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De toren 
De constructie van de toren bestaat uit drie 

elementen: de kern, de vloeren en de gevelko
lommen. De betonnen kern is als eerste ge
bouwd met behulp van een glijbekisting. Met 
deze bouwmethode was het noodzakelijk om 
dag en nacht door te storten. De bouw van de 
kern heeft dan ook slechts enkele weken in be
slag genomen. De kern verzorgt de stabiliteit 
van de toren . De vloeren bestaan uit prefab-be
tonnen TT-platen die van de kern naar de gevel 
lopen. Aan de koppen van het gebouw, waar de 
kern niet aanwezig is om de vloerplaten te dra
gen, ligt in de lengte-as van de kern een T-vor
mige gaffel balk die op twee gevelkolommen 
aan de kop van het gebouw is opgelegd. Bij de 
gevel woraen de vloerplaten gedragen door ge
velkolommen die bestaan uit stalen kokerpro
fielen, waarvan de wanddiktes groter worden 
naarmate de belasting toeneemt. Hierdoor kon 
de omtrek van de gevelkolommen over alle 20 
verdiepingen hetzelfde blijven. 

CD onderkolom 180.260 

o kopconstructle 

rD ankerplooi voor gevels!ljl 

(;) bovenkolom ! koud stapelen) 

® randbolkje TL ploot 

Kop gevelkolom 

Aansillilinggaffelbalk op kern 
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De overgangsconstructie 
De grootste constructieproblemen doen 

zich voor op de plaats waar het gebouw door de 
beurshal steekt. Aan de ene kant moeten de 
enorme belastingen die op zo'n gebouw 
werken (eigen gewicht, veranderlijke belasting, 
windbelasting) worden afgedragen naar de fun
dering, aan de andere kant was er de wens om 
zo weinig mogelijk in de bestaande beurshal in 
te grijpen. Ten behoeve van het opvangen van 
de normaalkrachten is de kern doorgezet in de 
beurshal en worden de krachten van de gevel
kolommen overgenomen door 8 pijlers. De 
grootste problemen ontstaan bij zo'n hoog
bouw echter niet door de normaalkrachten c 
maar door de momenten die worden veroor- 1 _ 
zaakt door de windbelasting op de gevel. Door 
deze belasting ontstaat er in de toren naar bene-
den toe een steeds groter moment. Eigenlijk 
zou de kern die de stabiliteit verzorgt naar be-
neden toe dus steeds dikker moeten worden. 
Dit is echter in tegensr.raak met de wens de 
beurshal zoveel mogelIjk vrij te houden. Er 
werd besloten de kern boven de beurshal in te 
klemmen in een betonnen "doos", die in hori-
zontale richting dezelfde stijfheid heeft als de 
kern en het moment ten gevolge van de wind-
belasting opneemt en overbrengt op de 8 pij-
lers. Ter plaatse van de doos wordt de hefboom-
sarm vergroot van 8 meter (de breedte van de 
kern) tot 23 meter (de h.o.h.-afstand van de pij-
Iers). Deze doos is opgebouwd uit twee 3 meter 
hoge randbalken die de normaalkrachten in de 
gevelkolommen overbrengen op de pijlers en 
een aantal dwarsschotten dat de inklemming 
van de kern verzorgt. 

1 _ i 

beton B 30 

spramex B 30 ~ 

~.25m+peil ~_ 
beursvloer -=g,,:@ 

. voetring 50.25 

t l.·60.'!'.Peil_ 

".voetring 100.25 

~ietmortel 
pagel 

beton B 30 

Een bijkomend probleem was de uitvoering 
van deze doos; het was namelijk onmogelijk om 
de benodigde bekisting te ondersteunen met 
stempels, aangezien de beurshal intact moest 
blijven. Bovendien zou een ondersteuning van 
de bekisting met een tijdelijke constructie bo
ven het beurshaldak leiden tot grote risico's bij 
het verwijderen ervan, gezien de beperkte 
ruimte tussen doos en dak. De oplossing werd 
gevonden in een constructie van spanten die 
dwars op de kern over de pijlers werden gelegd 
en waaraan gebogen staren spanten voor de 
randbalk werden gehangen. Aan deze construc
tie werd de bekisting opgehangen en vervol
gens werd het beton gestort. Hierbij zijn de 
spanten ingestort als wapening voor de doos. 

Opbouw van de pijlers in de beurshal 

De pijlers in de beurshal had men eerst ge
heel in gewapend beton ontworpen. Het na
deel hiervan was echter dat het bouwen van de 
bekisting en het aanbrengen van de wapening 
nogal wat overlast in de beurshal zou veroorza
ken. Men heeft toen een andere bouwmethode 
toegepast die gebaseerd is op het principe van 
de funderingspalen . De pijlers bestaan Uit twee 
stalen buizen met een doorsnede van 1500 en 
1000 mm die in elkaar geschoven zijn. De wape
ning bevindt zich in de ring tussen de twee bui
zen. De holle ruimten zijn opgevuld met beton. 
Er is niet voor eèn constructie met één buis ge
kozen omdat die te zwaar zou zijn voorde kraan 
en bovendien niet aan de brandveiligheidsei
sen zou voldoen. Nu konden de buizen in en
kele uren door een kleine dakopening aange
bracht en gemonteerd worden, terwijl de 
draagkracht bij brand ook bij het vloeien van de 
buitenste buis voldoende blijft. Er was dus 
geen brandwerende bekleding nodig. 
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De uitvoering van de gevel 

i 
i 

_. L . _ 

\ 

\ 

\ 
\ 

\ 

. 1~5 
GeveicJetaiis 1: '5 

Dekop 

Afbouwconstructie 

De gevel. 
Het gebouw heeft een vliesgevel met glazen 

panelen van 1.20 x 1.60 m in een licht- en don
kergroene kleur. Dit kleurverschil ontstaat 
door het verschil in glasdikte. Met de donker
groene panelen is in de gevel een groter raster 
aangebracht, dat echter geen constructieve of 
functionele betekenis heeft. De opbouw van 
de gevel is als volgt: op een h.o.h . afstand van 
1.20 m. zijn aluminium gevelstijlen aan de vloer 
bevestigd. Daartussen zijn op een h.o.h . afstand 
van 1.60 m. (een halve verdiepingshoogte) alu
minium regels aangebracht. De dubbele glas
platen worden daar van binnen uit ingezet en 
door aluminium klikprofielen vastgeklemd. 
Aan de buitenkant van de stijlen zijn vinnetjes 
bevestigd die dienen voor de geleiding van de 
glazenwassersgondel. Aan de binnenzijde is 
tussen de regels boven en onder de vloer een 
stalen scherm geschoven. Tussen dit scherm en 
de gevel bevindt zich een 10 cm dikke steen
woldeken. Het scherm en de deken vervullen 
een viertal functies: zij dienen als borstwering, 
als geluidsscherm tussen de verdiepingen, als 
warmte-isolatie van de gevel en als brandwe
ring. Boven de borstwering - in het doorzichti
ge deel van de gevel - is tussen de stijlen aan de 
binnenkant van de gevel enkel glas aangebracht 
waarvan het bovenste gedeelte draaibaar en het 
onderste gedeelte vast is. 

Op de koppen van het gebouw is de gevel 
van een aantal knikken voorzien, waarbij de 
stijlen verdubbeld zijn. Op de plaatsen waar de 
gevel naar binnen knikt zijn stalen wigvormige 
verticale elementen aangebracht, waarin zich 
neonbuizen bevinden die het gebouw 's nachts 
van lichtgevende randen voorzien . 

Onderkant gevelstijl 

Bovenkant gevelstijl met aansluiting op 
kolomkop 
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Afwerking 
De kantoorlagen zijn voorzien van systeem

plafonds waarin lichtarmaturen en inblaasroos
ters zijn opgenomen. Het plafond is bevestigd 
met behulp van hangers die aan de onderkant 
van het plafond bevestigd zijn. Hieraan is een 
stijl en regelwerk opgehangen, waartussen de 
plafondplaten zijn gemonteerd. 

De stalen gevelkolommen zijn omkleed met 
brandwerend materiaal. Hieromheen is een 
stalen kap gezet. 

Er zijn drie soorten wanden op de kantoorla
gen: 
- compartimenteringswanden. Deze twee wan
den verdelen een standaard-kantoorverdie
ping in tweeën en komen voort uit de eisen 
van de brandweer m.b.t. brandoverslag. Ze 
zijn dan ook niet verplaatsbaar en brandwe
rend afgewerkt. 

- scheidingswanden. Deze wanden dienen voor 
de onderverdeling van de kantoorlaag in ver
huurbare eenheden. Het zijn systeemwanden 
die verplaatsbaar zijn en bevestigd worden te
gem de gevelkolommen. 

- gangwanden. Deze bestaan uit gipspanelen Interieur van een kantoor 
met spuitwerk. Aan de bovenkant ervan be
vindt zich een smal strookje glas dat zorgt voor 
enig daglicht in de gangen. In deze wanden 
zijn op regelmatige afstanden deuren aange
bracht, terwijl er bovendien de mogelijkheid 
bestaat om lichtreclames in te bouwen. 

De vloeren zijn afgewerkt met een druklaag 
en een cementvloer, waarin evenwijdig aan de 
gevel twee vloergoten met kabels voor electra, 
telefoon en computer lopen. Hierop kunnen 
vloerzuiltjes met aansluitpunten worden ge
plaatst. 

Klimaatinstallaties 
Voor de klimaatbehandeling in de toren is 

gekozen voor een zgn. lucht-lucht systeem. 
Hierbij wordt lucht centraal bevochtigd, ver
warmd of gekoeld en via een luchtkanalenstel
sel over het gebouw verdeeld. Voordat met de 
bouw van de Beurstoren wordt begonnen heeft 
men het beurscomplex aangesloten op de 
stadsverwarming. Daarmee kwam het reeds be
staande ketelhuis vrij voor de plaatsing van de 
centrale luchtbehandelingsinstallatie van de 
toren. Vanuit deze ruimte lopen leidingen naar 
de twee schachten in de kern. Op de verdiepin
gen lopen rond de kern boven de ontsluitings
gangen de verdeelkanalen voor ·de aan- en af- Gangwand met 5 cm glas 
voer van de lucht. Hiertoe is het plafond rond 
de kern verlaagd. Vanuit de verdeelkanalen tak
ken leidingen af naar de gevel: zowel leidingen 
voor de aanvoer als leidingen voor de afvoer 
van lucht. In de kantoren kan het klimaat aan
gepast worden aan de behoefte middels een 
thermostaat en een zgn. variabel-volume
regelaar. Bij een dergelijk systeem vindt de re
geling van de luchttemperatuur plaats door de 
inblaastemperatuur constant te houden en 
slechts de hoeveelheid ingeblazen lucht te va-

. riëren. Per verdieping zijn er 12 onafhankelijk 
te regelen groepen. De lucht wordt afgezogen 
via roosters in de luchtspouw van het zoge
naamd klimaatraam (van buiten naar binnen 
opgebouwd uit dubbel, zonreflecterend glas 
met een verhoogde isolatiewaarde, een geven
tileerde luchtspouw en een enkele ruit van 
blank glas). Zo kan overtollige zonnewarmte 
worden afgezogen en wordt de koudevallangs 
de ramen beperkt. 
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Anna Vos, 
Willemijn Wilms Floet Stadsvilla's: villa of 

woonblok? 

.. W~ar ko~t de modieuze hausse aan stadsvilla's vandaan? Is de stadsvilla een gril van 'eigen
tIJdse archltecten? Waarom heet de stadsvilla stads-villa? In hoeverre is het een nieuw ge
bouwtype, dat tegelijk~rtijd een nieuwe verkav~lingsvorm voorstelt? Met deze vragen 1<.0-
~en een aantal assoClatles naar boven, met de Italiaanse 16e en 17e eeuwse villa, met het twin
tlgste eeuwse Rome, dat vo~st~at m~t ~osse blokjes, de palazzine, met sjieke villawijken, met 
torens, een reeks van aSSOClatleS, dle m het onderstaande wordt uitgewerkt. 

Voor de 'stadsvilla' bestaat sinds enkele jaren 
een ongekende belangstelling. Steeds meer ge
meenten grijpen naar de in Nederland tot nog 
toe vrijwel onbekende verkaveling in stads
villa's, als alternatief voor de middelhoogbouw 
in stroken, schijven, gesloten bouwblokken, 
meanders of andere lineaire vormen. Het con
cept van het vrijstaande, min of meer vierkante 
blok komt mogelijk tegemoet aan een alge
meen maatschappelijke tendens van individu
alisering: men bewoont een appartement in 
een afzonderlijk vormgegeven huis. Tegelijker
tijd is de stadsvilla een stedelijk woonhuis, dat 
in staat is, op een andere manier dan gesloten 
bouwblokken en stroken, een stedelijke ruimte 
te articuleren. In het geval van gesloten bouw
blokken is het vaak zo dat de stedelijke ruimte 
direkt gemaakt wordt door de wanden van de 
bouwblokken. Berlages Amsterdam Zuid is 
daarvan een zuiver voorbeeld. Maar ook een re
cent plan als dat van Weeber voor de Venser
polder vertoont deze opzet. De verschillen in 
de stedelijke ruimte, tussen straten en pleinen 
aan de ene kant en binnenterreinen aan de an
dere kant, zijn maximaal, maar tegelijkertijd 
vrijwel altijd onzichtbaar. In de Nederlandse 
praktijk althans zijn de binnenterreinen op een 
uitzondering na, zoals in de Venserpolder, 
meestal niet openbaar toegankelijk, zodat al
leen vanuit de woning in het blok het verschil 
te ervaren is. In Italië (Rome) worden vaak de 
toegangen tot de trappehuizen aan het als ge
meenschappelijke stadstuin ingerichte binnen
terrein gesitueerd, dat via poorten vanaf de 
straat wordt ontsloten. De straatplint blijft 
daarmee vrij voor winkels en bedrijven. Een 
dergelijke opzet vinden we in Nederland alleen 
in het blok van Brinkman in Spangen. 

Het concept van de stroken bouw breekt dit 
schema 'binnen-buiten' open. In zijn zuivere 
vorm, afgeleid van bezonnmgsschema's voor de 
woning, leidt dit concept tot een 'standaard
doorsnede' - pad - blok - tuin - pad - blok ete. -
die theoretisch eindeloos kan worden her
haald. In de andere richting kan de lengte van 
de bouwblokken in theorie eveneens einde
loos zijn. In de ervaring van de stedelijke ruimte 
is het precies dit verschil tussen de twee lood
recht op elkaar staande richtingen dat kwalita
tief kan worden uitgebuit. Het aardigste voor
beeld is Westhausen in Frankfurt (May). 

Een andere oplossing, een mengvorm tussen 
strokenbouw en bouwblok, is te zien in de wijk 
Hellerhofin Frankfur~ (Stam), waar het met be-

houd van het ideale woningschema alleen door 
het verplaatsen van het trappehuis toch moge
lijk is om straten, met toegangen èn tuingebie
den te maken. 

De verkaveling in stadsvilla's vormt ten op
zichte van deze beide concepten een breuk. Er 
is geen sprake van een verschil in stedelijke 
ruimte zoals dat bij het gesloten bouwblok kan 
worden gekarakteriseerd door een verschil bin
nen-buiten. Noch is er per definitie zoals bij 
strokenbouw een verschil in twee richtingen 
van een ortogonaal grid. De vorm van de stads
villa, meestal vrijwel een kubus, geeft zelf geen 
aanleiding tot een differentiatie van de stede
lijke ruimte. Integendeel, het blok staat mid
den in een open ruimte, die om het blok heen 
grijpt. De verhouding van blok tot ruimte is 
niet 'hiërarchisch' in de zin dat de een de dicta
ten van de ander opvolgt. Met de relatieve zelf
standigheid van beiden zijn er uiteraard betere 
en slechtere verhoudingen denkbaar. 

Een tweetal uiteenlopende associaties drin
gen zich op, die beide overeenkomen met het 
beeld van een los blok, omspoeld door ruimte, 
lucht, groen, wind. Ten eerste de torenplannen, 
zoals ze gepropageerd werden als alternatief 
voor de 'benauwde' stedebouw van de gesloten 
bouwblokken en als model voor een nieuw ste
delijk woonklimaat. Ten tweede het beeld van 
de Palladiaanse villa in een arcadisch land
schap. 

Bèide associaties, die van de toren en die van 
de villa, kennen tegelijkertijd een keerzijde: op 
elkaar gepakte wolkenkrabbers en tot goudkus
ten aaneengeregen verzamelingen van binnen 
omheinde en door honden bewaakte percelen 
geplaatste villaatjes. Uiteraard is de moderne 
stadsvilla wel wat anders dan de Villa Rotonda, 
de toren of de burgerlijke villa voor het afzon
derlijke gezin. In de conceftuele verhouding 
van blok tot ruimte is er we degelijk een over
eenkomst. Wanneer zich deze associaties op
dringen, heeft dat misschien te maken met het 
feit dat we in Nederland eigenlijk geen ervaring 
hebben met de stadsvilla. In andere landen 
kent dit type wel een recente geschiedenis. Zo 
bestaan grote delen van Rome uit wat we mo
derne stadsvilla's zouden kunnen noemen: 
door 'tuinen' omgeven losstaande blokken van 
meerdere verdiepingen met meerdere wonin
gen per laag. 

Het eerst project in Nederland, waarin ge
bruikt is gemaakt van stadsvilla's in de moderne 
zin van het woord, is het IJplein. Dit project 
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heeft ongetwijfeld de aanzet gevormd tot de 
stadsvilla-mode in Nederland. In architecten
kringen is daarnaast een tweede project zeer 
bekend: het !BA-plan voor de Rauchstrasse in 
Berlijn. Maar al eerder zijn in Nederland inci
denteel 'stadsvilla's' gemaakt, ook al heetten ze 
toen nog niet zo. Bekend is de Nirwanaflat van 
Duiker en Bijvoet, minder bekend is bijvoor
beeld een project van Groosman voor de Plato
straat in Lombardijen (Rotterdam), waar behal
ve eengezinswoningen en een 4-hoogflat ook 
een 'stadsvilla' avant la lettre deel uitmaakt van 
een herhaalbare wooneenheid ('stempel'). 

Het IJplein laat meteen al zien dat de verge
lijkingen die hiervoor werden gemaakt tussen 
de stadsvilla en andere verkavelingsvormen 
niet toevallig zijn. Het stedebouwkundig plan 
van het OMA wilde niet zozeer een 'randvoor
waarden'-plan zijn in de zin van rooilijnen, 
hoogten, afstanden en aantallen, als wel een 
beeldplan. De dualiteit tussen het dorp (Am
sterdam Noord) en het stadscentrum aan de 
overzijde van het IJ, werd door het OMA karak
teristiek genoemd voor de locatie en als zoda
nig uitgewerkt. In het oostelijke deel stelde het 
plan laag- en middelhoogbouw voor in de vorm 
van stroken en schijven, in het westelijke deel 
een elftal 15 verdiepingen hoge woontorens, 
die een beeld van stedelijkheid zouden be
werkstelligen. In het definitieve plan moesten 
de woontorens wijken voor schIjven en losse 
blokjes: de stadsvilla's. Ten opzichte van de los
sere plaatsing van de torens In het oorspronke
lijke plan, krijgen de stadsvilla's een ordening in 
enkele rijen, afgewisseld door doorgaande 
schijven. De stadsvilla's zijn zowel te zien als ru
diment van de woontorens, als ook als deel van 
een gefragmenteerd langsblok. Door de archi
tectonische uitwerking die de stadsvilla's heb
ben gekregen door het buro van Meer wordt 
deze laatste suggestie versterkt. Stedebouw
kundig levert de oplossing van het OMA de 
combinatie op van een zekere openheid van de 
ruimte met een vrij strakke ordening van de af
zonderlijke blokken. De genoemde associaties 
met de 'stadsvilla' , de vrijstaande villa, het ge
sloten bouwblok, de toren, worden in het na
volgende verder uitgewerkt. De twee belang
rijkste vragen die hier worden gesteld zijn die 
naar de verhouding van het blok tot de stedelij 
ke ruimte en, in verband daarmee, die naar de 
interne opbouw van het blok. 
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Villa Barbaro, Palladio 

Villa Rotonda, Pallaclio 

Villa Luclovisi 

De stadsvilla en andere villa's: de villa in 
campagna, de villa suburbana en de 
palazzina. 

Het beeld van de vrijstaande villa in het 
groen, waaraan ook de moderne stadsvilla lijkt 
te (willen) beantwoorden, is een beeld dat let
terlijk genomen het concept van de villa bin
nenste buiten keert. Bij de villa gaat het in prin
cipe om een begrensd terrein, een landgoed. 
Op het terrein staan een of meerdere gebou
wen, waaronder een woongebouw. Dit hele 
complex, - de gebouwen, de tuin, de wijngaard, 
de aKkers - wordt aangeduid met de naam villa. 
Het meest omvangrijke complex van deze 
soort is wel de Villa Adriana in Tivoli, gebouwd 
omstreeks 120 na Chr. door keizer Hadrianus. 
Het complex is 100 hectare groot en bevat tal 
van 'reproducties' van gebouwen en plaatsen, 
die Hadrianus op zijn reizen waren opgevallen. 

In de 1)e en 16< eeuw worden in Italië zoveel 
villa's gebouwd, dat zij het beeld van de stad 
(Rome) en van het platteland (Veneto) mede 
gaan bepalen. De stedelijke villa's op de heu
vels van Rome zijn volgens ditzelfde concept 
tot stand gekomen: binnen de stad zijn stukken 
grond als privépark ingericht, waarin enkele 
losse gebouwen zijn geplaatst. De villa's vor
men groene eilanden in de stad. Vooral de 
noord-italiaanse plattelandsvilla's dragen bij 
aan ons huidige beeld van 'de villa', hetgeen 
precies het omgekeerde is van de stedelijke vil
la's: een vrij in het landschap tronend uitge
werkt doosje, waarvoor met name de meest be
kende villa van Palladio, de villa Rotonda als 
voorbeeld geldt. Toch kan ook de villa Rotonda 
zeker niet als exemplarisch gelden voor de Ve
neto - villa's. Integendeel, op een aantal punten 
wijkt juist deze villa af van alle andere. 

In principe zijn de plattelandsvilla's in 
Noord Italie bedoeld als 'boerderijen', ge
bouwd voor de adel en gegoede burgerij uit de 
steden, die zich uit de steden en uit de teruglo
pende handel terugtrokken om hun geld in de 
landbouw te investeren. I) Ze zijn bedoeld als 
permanente woonplaats. Het gebouw is vaak 
samengesteld uit verschillende delen, die met 
elkaar zijn verbonden. Vaak wordt een hoofd
gebouw geflankeerd door lagere vleugels t.b .v. 
landbouwwerktuigen en dieren. Een dergelijke 
combinatie van verschillende delen tot een ge
heel komt volgens Ackerman tegemoet aan het 
streven naar visuele continuiteit, dat hij typisch 
Venetiaans noemt. Dit in tegenstelling tot bij
voorbeeld de Toscaanse traditie, die verschil-

lende functies in verschillende afzonderlijke 
gebouwen ordent. Het gebouw staat meestal 
midden in de landerijen. Passend bij de functie 
als boerderij, kan het totaal van het landgoed 
worden overzien. Ook het gebouw als zodanig 
is 'open'. De iets hoger gelegen piano nobile, 
waar de verblijfsruimten van de eigenaar/fami
lie zijn gelegen, is veelal direct toegankelijk via 
trappen en terrassen. Kelders en zolders zijn 
bedoeld als opslagruimten, dienstruimten en 
verblijven voor het personeel. In de meeste vil
la's zijn de interne trappen dan ook 'verstopt' in 
overgebleven hoeken tussen de ruimten op de 
piano nobile. Aan de entreezijde is de villa 
meestal voorzien van een 'tempelfront', in ieder 
geval de villa's van Palladio, die dit tot zijn waar
merk maakte. Een dergelijke hiërarchie is ook 
zichtbaar in de plattegronden. Vaak is de platte
grond in een richting symmetrisch, in de ande
re richting, van voorzijde naar achterzijde, niet. 
Het nieuwe villatype betekent een breuk met 
het gesloten type van de middeleeuwse om
muurde villa-castello, waar veelal gebruik werd 
gemaakt van poorten en hoven, via welke het 
gebouwencomplex werd ontsloten. 

Prototypisch voor Palladio's villa's kan de vil
la Barbaro in Maser worden genoemd. Op tal 
van punten wijkt de villa Rotonda hiervan af. 
Ten eerste betreft het hier geen woonhuis, 
maar een gelegenheid voor ontvangsten. De 
boerderij ligt los hiervan. De villa Rotonda is in 
twee richtingen symmetrisch en heeft aan alle 
vier de zijden tempelfronten. Anders dan de 
andere villa's is zij tegen de hellingvan een heu
vel gelegen en zeer dicht bij de stad. Ackerman 
noemt de villa Rotonda niet zozeer een villa als 
wel een belvedère. 

In de verhouding van gebouw tot de omrin
gende ruimte kan de villa Rotonda bij uitstek 
een zelfstandig paviljoen worden genoemd. 
Deze zelfstandigheid is met name gelegen in 
haar twee richtingen symmetrische opbouw. 
Een derde richting wordt geaccentueerd door 
de koepel. De vier tempelfronten, gecombi
neerd met loggia's, maken een zone tussen het 
vierkante koepelblok, de interne ruimte in het 
blok, en het landschap. Een derde factor die de 
zelfstandigheid van het paviljoen benadrukt is 
de ligging tegen een heuvel. Juist dankzij haar 
uitzonderlijke vorm kan de villa Rotonda het 
beeld van het blok in de open ruimte oproe
pen. 

Zoals reeds gezegd, is er met de stedelijke 
villa's in Rome wat anders aan de hand.2) In de 
16e eeuwen daarna worden steeds meer land
goederen en wijngaarden op de heuvels tot 
grotere eenheden samengevoegd en tot villa 
bestempeld, aanvankelijk vooral op de Monte 
Mario en Gianicolo, later ook de Pincio, de 
Celio en de Quirinale. Zij zijn bedoeld als ver
vangingvan het buitenhuis in de campagne, zo
als de villa's in Frascati uitde 16< eeuw, c.q. langs 
de Tiber. Zij werden gebouwd voor de hogere 
klasse, die voor de uitoefening van haar (kerke
lijke) macht aan de stad was gebonden. 

Naast de villa in campagna verschijnt de villa 
suburbana. Anders dan bij de noordelijke platte
landsvilla's gaat het hier met name om geculti
veerde tuinen, waarin een veelal tweede woon
huis is geplaatst, naast andere losse gebouwen. 
Tegelijkertijd bezat een familie meestal ook een 
palazzo, gelegen langs straat of plein, vaak voor
zien van een open binnenhof, die met een 
poort met straat of plein is verbonden. Met de 
meer bescheiden opzet van de palazzo's wor
den de villa's steeds groter en luxueuzer. De vil-
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la's liggen als ommuurde stukken groen binnen 
de stadsmuren, op die plekken, vanwaaruit zo
wel het zicht op de stad als het zicht op de 
campagna optimaal is. Weliswaar kan worden 
gezegd dat ze ten opzichte van van de midde
leeuwse stad aan de rand van de stad liggen, de 
stedebouwkundige praktijk van het 16e en 17e 

eeuwse Rome strekt zich met de aanleg van ker
ken, fonteinen op markante punten, verbon
den door nieuwe straten, tot diezelfde randen 
van de stad uit. Het meest bekend en het 
grootst zijn de villa's, die in de 17e eeuw door 
achtereenvolgende pausen voor zichzelf en 
hun familie zijn aangelegd en gebouwd: de villa 
Borghese, de villa Ludovisi, het palazzo Barbe
rini, de villa Pamphilj, de villa Chigi, de palazzi 
van de Altieri. Met de expansie van de stad zijn 
de villa's letterli/'k als groene eilanden binnen 
het stadsweefse komen te liggen. De meeste 
van deze villa's functioneren nu als openbare 
parken, zoals de villa Borghese en de villa Doria 
Pamphilj . Deze laatste overtreft alle anderen in 
omvang. Soms zijn de villa's opgeofferd aan de 
1ge en 20< eeuwse stadsuitbreidingen, zoals met 
de villa Ludovisi is gebeurd. Van het palazzo 
Barberini rest vrijwel niets meer. 

De opzet van de romeinse villa suburbana, 
waar afzonderlijke gebouwen worden gemaakt 
voor verschillende functies, is geheel verschil
lend van de noorditaliaanse plattelandsvilla. 
Het is de gevarieerde tuinaanleg die hier bepa
lend is. Tot de elementen waaruit de villa werd 
samengesteld behoren het woongebouw, de 
'giardino segreto all'italiana, een stukje bos, de 
voliere, het tuinhuis , dienstgebouwen e.d .. 
Kortom, het gaat hier in eerste instantie om een 
van de rest van de stad afgescheiden, vaak 
ommuurd stuk groen, dat gedifferentieerd is in 
aard en soort, waarin losse gebouwen zijn ge
plaatst. Deze groene eilanden zijn nu nog als 
typische elementen in de stad aanwezig. 

Er is dus sprake van een verschil tussen de 
noorditaliaanse plattelandsvilla als gedifferen
tieerd gebouw in een eindeloos landschap en 
de romeinse villa suburbana als gedifferen
tieerd groengebied met gebouwen erin. In het 
20e eeuwse Rome wordt voortgegaan o~ de 
twee tradities van de villa en het palazzo. ) 

Zoals reeds gezegd werden eind vorige eeuw 
enkele villaterreinen opgeofferd, om aan de 
hausse aan activiteiten van bouwondernemers 
plaats te bieden. De villa Ludovisi werd in 
stukken opgedeeld, die konden worden uit
gegeven aan ondernemers. De gemeente was 
verantwoordelijk voor de infrastructurele 
maatregelen en de verdeling van het terrein in 
percelen (de lottizzazione). Er was dus slechts 
sprake van een stratenplan. De tussenliggende 
percelen konden afhankelijk van doel en mid
delen van de ondernemer naar believen wor
den ingevuld. De plattegrond van de wijk laat 
zowel blokken met huurwoningen zien, die op 
enkele lichthoven na geheel zijn bebouwd, 
alsook losse kleine villa's, omgeven door tui
nen. Daarnaast zijn er ook grotere palazzi. 

Een dergelijke vermenging van typen be
bouwing binnen een buurt wordt met het 
stadsplan van 1909 uitgesloten. Daarin wordt 
onderscheid gemaakt tussen gebieden, be
doeld voor giardini, losstaande (luxe) een
gezinshuizen, die slechts het twintigste deel 
van het terreinoppervlak mogen beslaan, ge
bieden voor villini, losstaande woongebouwen 
van 2 à 3 verdiepingen die een of enkele wonin
gen bevatten, omgeven door een tuin, en gebie
den bedoeld voor fabbricati, huurhuizen met 
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Villa Ludovisi 

Ommuring Villa Rospigliosi (A1dobrandini ) 
aan het Piazza Magnanapoli 

Palazzo Barberini 

Gedeelte uit kaart van Rome, G.B. Falda, 1676 
waarin onder meer Villa Ludovisi en Palazzo Barberini 



Villino,1948 Piccinato Radiconcini 

Villino Vanoni , 1904, Pincherle 

Casa convenzionata, 1937 De Renzi 

Piazza Verbano, 1930, Fabbricati 

ongeveer 7 à 8 woonlagen, Er wordt dus in dit 
stadsplan - en in latere stadsplannen voor 
Rome - gebruik gemaakt van een differentiatie 
in bebouwingstypen. De kenmerken van deze 
gebouwtypen worden nader omschreven in de 
bouwverordening, voor wat betreft hoogte, 
onderlinge afstand en afstand tot de straat. Hele 
gebieden worden nu met eenzelfde gebouw
type volgebouwd, Giardini en villini liggen als 
stroken tussen de wijken en om de wijken met 
fabbricati. Andere gebieden, zoals de bestaan
de villaterreinen kunnen in ditzelfde stadsplan 
als zodanig worden opgenomen en behouden. 

De wijken met fabbricati, zoals Piazza 
Verbano, laten een bebouwingstype zien, waar 
de randen van de bouwblokken de straatruim
ten volgen en op sommige punten verbijzon
derd zijn, zoals op de hoeken en bij pleinen. De 
plint van de blokken is bestemd voor winkels 
en bedrijven. Een of meerdere poorten leiden 
langs een portiersloge naar een hof, gedeelte
lijk tuin, gedeeltelijk bestraat en vol planten, 
waaraan de toegangen tot de trappehuizen lig
gen, Het zijn typische middenstandswijken, 
Wanneer het arbeiderswoningbouw betreft 
zijn ofwel de hoven gereduceerd tot smalle 
lichtkokers, ofwel is het complex als totaal vele 
verdiepingen hoger, zoals het blok van De Ren
zi, bekend als decor van de film Una Giornata 
Partico lare. 

De gebieden bestemd voor villini zijn als 
zodanig minder herkenbaar. Grondeigenaren 
lieten al meteen hun protest horen tegen dit 
type en vroegen om een type, dat meer ekono
misch verantwoord was, Dit nieuwe type werd 
aangeduid met de naam palazzina. Het stads
plan werd in 1924 in zoverre bijgesteld, dat het 
10 de villino-gebieden ook was toegestaan om 
palazzine te bouwen, 

De palazzina houdt het midden tussen de 
villino en de fabbricato. Het gebouw mocht 4 à 
5 verdiepingen tellen. De tuin, die de villino 
nog omnngde, werd aan de straat tot niets, aan 
de overige zijden tot een meter of zes geredu
ceerd. Dit type zal het beeld van grote delen 
van Rome gaan bepalen. Insolera spreekt zelfs 
van de "operazione palazzina", Het IS in derma
te grote aantallen gebouwd dat de romeinse 
bouwondernemers ook wel pallazzinari wor
den genoemd, Het blok bevatte aanvankelijk 
slechts een of twee woningen per laag, later 
worden ook minder luxueuze types met meer 
woningen per laag gangbaar. De buitenruimten 
bij de womngen moeten nu in het blok worden 
opgelost, De tot onderlinge afstandshouder in
gekrompen tuin kan daar niet meer aan vol
doen. Als zodanig is dit type vergelijkbaar met 
de nederlandse stadsvilla van nu. De palazzine 
worden gebouwd volgens een systeem dat 
overeenkomt met het oude systeem van de lot
tizzazione. Op ieder uitgegeven stuk grond mag 
een palazzina worden gebouwd, Het effect is 
een vrij chaotische zee van dicht op elkaar ge
pakte blokken, met straten ertussen, Dit wordt 
nog versterkt door het uitgebreide abusivismo, 
de illegale bouw, waarbij echter wel rekening 
wordt gehouden met de voorschriften voor de 
palazzine, zodat achteraf een bouwvergunning 
kan worden verkregen, Het gebruik van de pa
lazzina heeft dus louter (prive-)economische 
motieven en is in het geheel niet ingegeven 
door overwegingen van ruimtelijke aard. D.w.Z. 
er is geen sprake van een stedebouwkundig 
ontwerp, er is slechts sprake van een 'grond
uitgifteplan', De palazzina is in feite het type 
van de particuliere bouwondernemer, die in 
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het bezit van een stuk grond en met de bouw
voorschriften in de hand meteen aan de slag 
kan. De woningen worden vervolgens afzon
derlijk verkocht, soms verhuurd. (Het partiku
liere woningbezit in Rome en in geheefItalië is 
gigantisch hoog vergeleken met de Nederland
se situatie). 

In gebieden, waar het stadsplan een hogere 
dichtheid toestaat, heeft de fabbricato plaats 
gemaakt voor de intensivo, een term uit het stads
plan van 1931 en in feite een hogere palazzina. 
Het beeld van het moderne Rome wordt over
heerst door het losse blok: de ( schaarse) villino, 
de palazzina en de intensivo. Guttry beschrijft 
dit als volgt: "( ... ) de nieuwe straten en de bur
gelijke wijken (tonen) het beeld ( ... ) van een 
aaneenschakeling van huizen van 5 verdiepin
gen, heel dicht op elkaar, maar duidelijk los van 
elkaar, als dozen met een deksel, en min of 
meer ieder afzonderlijk gekarakteriseerd; in de 
volkswijken zien we een opeenstapeling van 
gebouwen van 8, 9 verdiepingen, soms met een 
centrale ingang, groter, logger, minder gearti
culeerd, maar ook in een vastomlijnde relatie 
met de ruimte. Architecten blijft niets anders 
over dan de krappe marges, die de bouwnor
men vrij laten zo goed mogelijk te gebruiken. 
Gegeven het feit dat het volume vaststaat, gaat 
het erom binnen het gebouw ruimten zo slim 
mogelijk te verdelen en het ge bouw te voorzien 
van een mooi jasje. Kwalificerend element 
wordt de dynamiek van de gevels, de afwisse
ling van volumes, van uitkragingen en van 
sprongen, loggia's en balkons etc. en het meer 
of minder geeigende gebruik van materialen. 
( ... ) Sommigen stellen, ( ... ) , dat de palazzina in 
haar vastgestelde menselijke omvang het even
wicht heeft weten te bewaren tussen het indivi
duele en het collectieve leven."4) 

In Rome kent het type van de palazzina tal
loze uitwerkingen. Omdat het in opzet ver
wantschap vertoont met wat wij nu stadsvilla's 
noemen, bespreken we in het onderstaande 
enkele voorbeelden. 

Een van de eerste palazzine in Rome is dat 
aan de Lungotevere Arnaldo da Brescia, in 1929 
gebouwd door G. Capponi. Capponi's werk 
valt op door de bijzondere gebogen gevelop
pervlakken en door de geometrische platte
grondopbouw. Een rond trappehuis als deel 
van een ovale hal ligt midden In het blok, aan 
beide zijden verlicht door twee lichtkokers. 
Vandaar worden per laag twee gespiegelde 
woningen ontsloten. Aan de entreehal liggen 
nogmaals twee hallen aan de lichtkokers. Daar
achter liggen kleinere verkeersruimten en dan 
de kamers, aan de ene zijde de slaapkamers, aan 
de andere zijde verblijfsruimten, de keuken en 
twee dienstbodenkamers bij de diensttrap. De 
reeks van ruimten is onderling verbonden door 
diagonale zichtassen vanaf de woningentree tot 
aan de hoekkamer aan de gevel. In het midden 
ligt de salon, die langs de gevel met de andere 
verblijfsruimten in verbinding staat. Op de 
bovenste laag van het blok zijn de vier hoeken 
van het blok afgeschuind, waar dan terrassen 
komen te liggen. Door de halfcylindrische 
insnoeringen van het blok worden de vier 
hoeken geaccentueerd, krijgen de woningen 
een extra ruimtelijke dimensie en komen 
enkele ruimten meer naar binnen te liggen, 
zodat, aldus Rossi's beschrijving, een grote 
centrale lichthof kan worden vervangen door 
de twee lichtkokers.)) Dit bonbonnetje is 
echter niet representatief voor de romeinse 
palazzina. 
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Palazzina detta 'Casa del giraosle ', 1950 
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l'alazzina,1952 
Zevi, Radiconcini 

Eclitlciod 'abitazione, 1959, 
Valori , Selem 

l'alazzina,1961, 
Aymonino ea 

Een minder weelderige opzet zien we bij
voorbeeld in het palazzina de Salvi van 
Aschieri, gebouwd in 1930. Het trappehuis ligt 
in het midden van het blok, eigenlijk ook 
midden in een lichthof. Er lopen als het ware 
drie bruggetjes van het trappehuis naar de drie 
woningen, waardoor de lichthof in stukken 
wordt verdeeld . Daartussen liggen nog twee 
diensttrappen. Hoewel het ook hier vrij luxe 
woningen betreft is de hoofdopzet van het blok 
simpel. Buiten het vierkant van lichthoven en 
trappen ligt een zone met voorzieningen, een 
gangzone, en daarbuiten een reeks kamers aan 
de gevel. Theoretisch is ook een verdeling in 
meerdere, bijvoorbeeld vijf woningen denk
baar. 

Het palazzina van G. Franzi aan de via 
Archimede, uit 1930, heeft een opzet die tussen 
die van de twee vorige palazzine in zit. Hier 
echter telt elke laag maar een woning, voorzien 
van een uitgebreid dienstgedeelte. Om het 
vierkant met de trap en twee lichtkokers ligt in 
principe een gangzone. De gangzone wordt 
gedifferentieerd al naar gelang de plaats in de 
woning. Ter plaatse van de entree wordt deze 
verbreed tot voorruimte bij de salon. Langs de 
slaapkamers loopt een gewone gang. Aan de 
andere zijde wordt de gang bij de eetkamer ge
trokken, die direct aansluit bij het dienstge
deelte. 

Eenzelfde soort gangontsluiting heeft ook 
de palazzina 'Casa del girasole' van Moretti, ge
bouwd in 1950, waar de of'zet met de twee wo
ningen per laag meer de Illdruk geeft van een 
supersjieke portiekflat. De uitwerking van het 
gebouw komt voort uit de locatie. Op dezelfde 
manier zijn tal van palazzina gebouwd, met 
twee, drie woningen per laag, waarvan de speci
fieke vorm is afgeleid van de vorm van het be
schikbare stuk grond. We beperken ons hier tot 
de palazzine, die refereren aan een ortogonale 
opzet. 

Ook vreemdsoortig in vorm, maar duidelijk 
een afgeleide van een rechthoek, is het palazzi
na aan de via G. Pisanelli van B. Zevi en S. Radi
concini, gebouwd in 1952. Net als in het plan 
van Capponi wordt ook hier gebruik gemaakt 
van het principe van de insnoering, zij het in 
meer extreme mate, onder hoeken van 45°. De 
lichthofin het midden komt daarmee geheel te 
vervallen . Het bescheiden trappehuis in het 
midden ontsluit vier woningen per laag, die 
door de insnoering steeds aan drie gevels lig
gen. De dakverdieping heeft twee grotere wo
ningen. 

Op een andere manier wordt ook in een 
woongebouw aan de Via dell'Umanesimo, ge
bouwd in 1959 door M. Valori en H. Selem, ge
bruik gemaakt van de geleding van een grond
vorm, het vierkant. Het totaal is opgebouwd uit 
vier kleinere vierkanten waarin de woningen 
(over twee lagen) en daartussen een vijfde vier
kant met het trappehuis. Ter plaatse van de in
hammen tussen de vierkanten liggen ofwel bui
tenruimten ofwel, iets ingesprongen, keukens. 
In de hoogte worden terassen en keukens afge
wisseld. Op eenzelfde laag hebben twee van de 
woningen de entree en de woonruimten, de an
dere twee hebben daar de slaapkamers. P. Rossi 
noemt het typologisch schema van dit gebouw 
zeer verschillend van het schema van de door
snee palazzina, omdat het blok duplexwonin
gen bevat. De ruimtelijke opbouw van het 
blok, onafhankelijk van het woon programma, 
vertoont wel overeenkomsten met andere pa
lazzine en met enkele moderne stadsvilla's. 
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Een laatste voorbeeld, een palazzina aan de 
Via Arbia in 1961 gebouwd door Aymonino 
e.a., vertoont in de opzet nauwelijks een wijzi
ging van het klassieke schema van de palazzina, 
aldus Rossi: een inpandig ovaal trappehuis, dat 
grenst aan een lichtkoker en waarin een ronde 
trap is geplaatst, ontsluit per laag drie wonin
gen. De balkons zijn op de hoeken gelegen. De 
gevel is verder vrij vlak. 

Deze reeks palazzine laat twee principes 
zien, onafhankelijk van het aantal woningen 
per laag. Het eerste principe is dat in het mid
den van het blok een ruim trappehuis wordt ge
maakt, geflankeerd door een of meerdere licht
kokers. Inpandige (hal-)ruimten in de woning 
kunnen daardoor nog licht krijgen. Een tweede 
principe is dat de grondvorm van het blok, vier
kant of rechthoek, zelf 'aangetast' wordt door 
middel van insnoeringen, die soms zelfs tot aan 
het trappehuis reiken. 

In Nederland is het type van de ,Palazzina 
vrijwel onbekend. Wel kennen we hIer kleine 
of grotere eengezinsvilla( at jes ), geplaatst op 
een eigen stuk grond, afgeschermd door hek
ken en groene hagen, die in iedere stad of dorp 
in een afzonderlijke enclave zijn samengevoegd 
tot villaparken of meer moderne bungalowwij
ken. Het principe, waarmee dit soort wijken in 
elkaar worden gezet is vergelijkbaar met het ro
meinse systeem van de lottizzazione: een stuk 
grond wordt in uit te geven percelen verdeeld, 
de gemeenten zorgen voor de infrastructuur, 
en particulieren bouwen vervolgens hun eigen 
minivilla overeenkomstig de plaatselijke veror
deningen wat betreft hoogte, onderlinge af
stand, voorgevelrooilijn etcetera. De openbare 
ruimte tussen de percelen blijft vrijwel beperkt 
tot de noodzakelijke ontsluitingsstraten en een 
enkel pleintje. Ook al gaat het in een villawijk 
om een groepering van tuinen met gebouwen 
erin, wat de openbare ruimte betreft is zo'n 
wijk net zo dicht en ondoordringbaar als een 
verkaveling in gesloten bouwblokken. 

De stadsvilla en het gesloten bouwblok. 
Een met de Nederlandse villaparken verge

lijkbare wijk in Berlijn, bij de Tiergarten, biedt 
plaats aan mogelijk het meest bekende project 
met recente stadsvilla's: de Rauchstrasse, als 
prijsvraag geïnitieerd in het kader van de I.B.A. 
en in 1984 gereedgekomen. 

Oppervlakkig beschouwd lijkt het nieuwe 
stedebouwkundig plan van Rob Krier, evenals 
andere niet winnende prijsvraaginzendingen, 
te zijn geïnspireerd door de voormalige bebou
wing op het terrein en in de direkte omgeving. 
Kleihues zegt daarover: "In analogie met het 
bebouwingsplan van Hitzigworden vrijstaande 
bouwlichamen voorgesteld, op geringe afstand 
van de straat. Aangezien het programma echter 
niet voorzag in aparte villa's, maar in vrijstaande 
meergezinshuizen, moesten de afmetingen van 
de grondvlakken van deze gebouwen groter 
worden." 6) Krier zelf stelt: "( .. .), er konden geen 
aanwijzigingen worden gevonden voor een ge
sloten bouwblok-constructie. Vandaar dat ik 
koos voor de dimensie van een vrijstaand meer
gezinshuis, als gebouwtype, dat de oude struc
tuur van de villa het meest benadert."7) Zo er al 
een overeenkomst is tussen de villa en de stads
villa als gebouwtypen, de stedebouwkundig 
opzet van deze voormalige diplomatenwijk 
met statige villa's is eigenlijk precies het omge
keerde van de opzet die Krier hanteert met de 
stadsvilla's. 

Hitzig's plan voor hetzelfde terrein van 1863 
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I'rijsvraagonrwerp Krier 

voor een 'open bouwblok' voorzag in een vrij
staande villabebouwing, zoals ook in de Neder
landse villaparken te vinden is. Een tussen vier 
straten gelegen stuk grond werd in 20 percelen 
verdeeld. De villa's mochten niet hoger zijn dan 
drie verdiepingen. De minimale afstanden van 
het gebouw tot de straat en tot het aangrenzen
-de perceel waren vastgelegd. Er werden geen 
verdere eisen gesteld aan de te bouwen villa's. 
Voor het stedebouwkundig plan was het van 
weinig belang dat er uiteindelijk maar 7 'echte' 
villa's werden gebouwd en voor het overige (ge
schakelde) huurhuizen.sl De 'echte' villa telde 
meestal twee verdiepingen en lag midden in 
een siertuin. De stedelijke 'huurvilla' telde 
meerdere woningen, die voorzien waren van 
balkons, erkers, veranda's en terrassen ter ver
vanging van de tuin. Dit zal wel een verschil in 
bouwvolumes ten gevolge hebben gehad, het
geen bij Hitzig geenszins in tegenspraak is met 
het stedebouwkundig plan. De afzonderlijk of 
twee aan twee gerealiseerde woonhuizen func
tioneerden steeds minder als zodanig en steeds 
meer als huisvesting van ambassades en consu
laten. Tijdens de oorlog is vrijwel de gehele 
wijk verwoest. 

Krier maakt een plan, waarin ter plaatse van 
16 oorspronkelijke percelen 6 bouwmassa's 
worden voorgesteld, 3 aan iedere lange zijde 
van het terrein. De bouwmassa's zijn zelf in 
breedte, diepte en hoogte bepaald, alsmede 
hun onderlinge afstanden. Dat wil zeggen dat 
de maten van de bebouwde en onbebouwde 
oppervlakten nauwkeurig ten opzichte van el
kaar zijn vastgesteld. Aan een van de korte zij
den van het terrein worden nog eens twee van 
diezelfde bouwvolumes herhaald en door een 
derde gebouw onderling verbonden. Aan de 
andere korte zijde moet een ge blok als bouwli-

chaam min of meer het spiegelbeeld vormen 
van de enige villa in het plangebied, die de tij
den heeft overleefd. 

De overeenkomst tussen de plannen van 
Hitzig en van Krier is enkel en alleen gelegen in 
het feit dat er gebruik wordt gemaakt van losse 
blokken. Het plan van Hitzig behelst een plan 
voor een verdeling van de grond. De bouwmas
sa's blijven nader te bepalen. Kriers plan stelt 
juist de bouwmassa's vast. Dit verschil is door
slaggevend voor het ontwerp van de stedelijke 
ruimte. Terwijl Hitzig als het ware stopte bij het 
hek om het privéterrein, komt bij Kner het ge
hele terrein onder 'controle' van het stede
bouwkundig ontwerr. Het 'losse' karakter van 
de verkaveling bij Hltzig wordt teniet gedaan 
doordat het gehele terrein is opgedeeld in pri
véeigendom. Krier kan, doordat hij de bouw
volumes en hun onderlinge afstanden en daar
mee de volumes van de open ruimten vaststelt, 
een open bebouwing ontwerpen. Niet alleen 
kan met de bouwvolumes de straatruimte wor
den gevormd, ook de ruimte tussen de blokken 
kan worden ontworpen, zowel in de dwarsrich
ting als langs de straten en in het middenge
bied. Aan de andere kant wekt het plan juist 
door het feit dat volumes en ruimten zijn vast
gelegd, de indruk van een opengebroken geslo
ten bouwblok. Het plan is dan ook even goed te 
zien als alternatief voor een gesloten bouw
blok, dat tegemoet komt aan de nadelen daar
van, zoals benauwdheid, ontoegankelijkheid of 
onbeheerbaarheid (in geval van een openbaar 
binnengebied). Het middengebied wordt in 
Kriers plan openbaar, maar is van een andere 
orde dan de dwarse open stroken, die op hun 
beurt weer verschillen van de straatruimten. 
Ten opzichte van het gesloten bouwblok wordt 
zowel het 'binnenterrein' als de straatruimte 
meer gedifferentieerd van karakter. 

Het oorspronkelijke plan van Krier reser
veert om de blokken een strook als privétuin, 
omheind door bosjes en bomen. Omdat ieder 
blok meerdere woningen telt, is het middenge
bied niet opgedeeld, maar als openbaar toegan
kelijk terrein bedoeld. Vanaf de straten lopen 
paden naar het middengebied. De midden
strook loopt taps toe en wordt ruimtelijk vorm 
gegeven door de twee specifieke oplossingen 
op de koppen van het terrein. Aan de smalle 
kant wordt het middengebied beëindigd door 
het gebogen verbindingsblok. De drie blokken 
aan de beide lange zijden zijn recht tegenover 
elkaar geplaatst, zodat de as in het middenge
bied doorkruist wordt door dwarsassen in de 
tussengebieden. De maten van de bouwblok
ken zijn vastgesteld op 21,50 en 21,50 meter en 
tellen vijf en een halve verdieping boven maai
veld. Kriers prijsvraaginzending laat meteen al 
verschillende mogelijke invullingen zien van 
de bouwvolumes. De zes losse blokken hebben 
allen een doorgaande entreezone van straat 
naar middengebied, een trappehuis in het mid
den van het blok en vier overhoekse woningen. 
Vanaf het begin was het Kriers bedoeling om 
de blokken wat plattegronden en architectuur 
betreft afzonderlijk te behandelen, door ver
schillende architecten bij het werk te betrek
ken. Deze variaties van het blok zouden een di
versiteit a~n ~oningplatt~gronden moeten op
leveren, die In het gebruik tot de verbeelding 
spreken. Dit wil Krier bereiken ter compensa
tie van de beperkte afmetingen, die de gesubsi
dieerde woningbouw in de naoorlogse periode 
heeft gekregen en als verzet tegen standaard
woningtypes9l. 
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De formele aard van het stedebouwkundig 
plan van Krier maakte het mogelijk dat voor de 
realisatie verschillende architecten werden uit
genodigd, zonder dat de 'eenheid' van het ste
debouwkundig plan verloren zou gaan. 

Het stedebouwkundig plan, zoals het is ge
realiseerd, is vrijwel gelijk aan het plan van 
Krier. De gebieden tussen de blokken langs de 
straat zijn ingericht als parkeerstraatje. De maat 
van deze tussengebieden is vrijwel gelijk aan de 
maat van een blok. Ieder blok is omgeven door 
een iets verhoogd liggende smalle strook privé
tuintjes ten behoeve van de bel-etagewonin
gen. De maten van de blokken zijn gehand
haafd, ondanks het feit dat een verandering van 
het programma vijfwoningen per laag eiste. Dit 
heeft wel geresulteerd in een Klein verschil tus
sen de drie zuidelijke en de drie noordelijke 
blokken. Om de vijfde woning, die slechts eén 
gevel heeft, zon te garanderen, is deze steeds 
naar het zuiden gericht. Daarmee komt het 
trappehuis, als het aan de gevel ligt, meestal op 
het noorden te liggen. De hoofdentree van alle 
blokken ligt daarmee ook steeds op het noor
den, d.w.z. voor de zuidelijke blokKen aan het 
middengebied. Het zijn precies deze drie blok
ken, die een dubbele ingang hebben gekregen, 
zowel aan de straat als aan het middenterrein. 
Deze blokken, van Hermann en Valentiny, 
Hollein en Krier hebben een bel-etage, die af
wijkt van de standaardverdiepingen, terwijl in 
de blokken van Nielebock en Grassi alle etages 
gelijk zijn. Het blok van Brenner heeft zowel 
een ingang aan de straat als een zij-ingang. Het 
trappehuis ligt aan deze zijgevel. Ook daar is er 
dus een verschil tussen bel-etage en hoger gele
gen etages. 

De zes losse blokken in Kriers prijsvraagin
zending vertonen allen een opzet met een 
royaal trappehuis in het midden van het vier
kant, terwijl de vier woningen op de hoeken in 
twee richtingen elkaars spiegelbeeld zijn. Een 
reeks ruimten binnen de woning zijn in een dia
gonale as vanaf de ingang naar de hoek gesi
tueerd. Aan weerszijden van deze reeks liggen 
keukens en slaapkamers aan de gevel. Binnen 
dit schema wordt zowel op de oplossing voor 
het blok als op de oplossing voor de woning
plattegronden eindefoos gevarieerd in de afme
tingen en de onderlinge verhoudingen van de 
ruimten. Alle blokken hebben in principe het
zelfde volume, waarbinnen door het gebruik 
van sprongen en de ligging van balkons de vier 
afzonderlijke woningen per laag worden gearti
culeerd. Het blok wordt zo in vieren gebroken. 
Een van de blokken drijft dit principe tot een 
uiterste. Er ontstaan vier afzonderlijke toren
tjes om het trappehuis. Het vertoont in zijn 
opzet van vijf kleinere vierkanten gelijkenis 
met de eerder besproken palazzina van Valori 
en Selem. 

De reeks plattegronden is nogal exuberant, 
en overleven dan ook niet in het gerealiseerde 
plan. Daarin zijn nog twee blokken door Krier 
uitgewerkt, een los blok en het dubbele blok 
met het middenstuk aan de kop van het terrein. 
Beide blokken hebben niet meer de formele, 
geometrische opzet van het oorspronkelijke 
ontwerp. De belangrijkste wijziging komt voort 
uit de verandering van het woon programma, 
waaraan alle blokken moesten voldoen. De wo
ningen moesten onderling in grootte verschil
len en bovendien moesten in de losse blokken 
per laag vijf woningen worden gemaakt: 2 x 2k.
woning, 2 x 3k.-woning en 1 x 4k.-woning. 
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Kriers -blokken onderscheiden zich van de an
dere, doordat zoveel mogeIjk wordtvastgehou
den aan formele middelen als diagonale assen 
door (ronde of ovale) hallen naar symmetrische 
hoekkamers. Alleen Holleins plan vertoont 
hier nog de sporen van in de diagonale assen, 
die worden gerelativeerd door het gebruik van 
hoekverdraaiïngen. De voorzieningen in de 
woningen heeft Krier in het midden bij het 
centrale trappehuis gelegd. De woningdiffe
rentiatie wordt opgelost in de strook slaapka
mers langs de gevels. Daar blijkt dat de symme
trische blokopzet dwars tegen de woningver
deling ingaat. Bij het losse blok bijvoorbeeld 
kunnen wel alle kamers van de 3k.-woningdoor 
de ronde hal worden ontsloten, maar bij de 4k.
woning is een extra stuk gang nodig. 

De uitwerkingen, die andere architecten aan 
de blokken hebben gegeven, zijn minder for
meel. Hoogstens wordt daar het trappehuis uit
bundig vormgegeven. Het meest eenvoudig en 
sober zijn de plannen van Rossi en Grassi. De 
woningen van Rossi hebben vierkante, wat 
groot uitgevallen hallen, die nog een gebruiks
funktie kunnen hebben. Grassi's woningplatte
gronden hebben een eenvoudige opzet van een 
gang waaraan de kamers liggen. De woningdif
ferentiatie blijkt in dit plan dan ook nauwelijks 
problemen op te leveren. Bij Grassi krijgt het 
eenvoudige trappehuis een bijzondere kwali
teit doordat het aan de gevel is gelegen. Daar 
springt het blok over de breedte van het trappe
huis in. Het blok krijgt daardoor een U-vorm. 
Daarmee levert Grissi kritiek op het vooraf 
vaststellen van bouwvolumes. Hij stelt dat hij 
de zin daarvan niet heeft begrepen. "De naam 
'stadsvilla' kon me alleen doen gissen naar de 
bedoeling van het stedebouwkundig project. 
Een maat, te breed en te hoog voor een alleen
staand huis, te klein voor een huizenblok." Hij 
probeert het volume "ter~g te brengeJ? t?t een 
dimensie van meer plausibele normaliteit; het 
weer terug te brengen tot de dimensie van een 
gewoon bouwlichaam. Dat is de reden voor de 
kleine, naar het noorden geopende hof en voor 
mijn vasthoudendheid de hof te verdedigen. 
Deze hof moet de dimensie van het blok ter 
discussie stellen en het blok een maatstaf ge
ven. Meer dan een op zichzelf staand huis 
moest mijn project een bouwfragment ~ijn; . de 
beide vleugels om de hof hadden daar richting 
aan kunnen geven." lO) Zoals hij zelf stelt is er 
uiteindelijk van de hof niet veel meer dan een 
spleet overgebleven, waardoor het plan aan 
helderheid heeft ingeboet. 

Schäche stelt de vraag op welke wijze de 
nieuwe bebouwing ingaat op de historische 
premissen. Over de keuze van de bouwvolu
mes zegt hij: "De beslissing voor de vierkante 
grondvlakken van de gebouwen is ( ... ) uit ste
debouw- en architectuurhistorisch oogpunt 
niet sluitend, uit oogpunt van gebruik bleek ze 
uiterst problematisch; ( ... ) Inderdaad bestond 
er nooit eerder in dit deel van het Tiergarten
viertel zo'n gebouwtype, noch formeel, noch 
qua gebruik. Typologisch waren zowel de villa 
als de ( ... ) 'stedelijke huurvilla' gericht op de be
hoeften van het individuele wonen en architec
tonisch gedifferentieerd vormgegeven over
eenkomstig de vanzelfsprekendheden en ge
woonten van de omhooggeklommen burgerij 
( ... ). Bij de villa's ging het in alle gevallen om 
rechtho~kige 'pla~tegrondvormen m~t centra.le 
ontsluiting, die ZICh laat verklaren Uit de gedif
ferentieerde functies van het burgelijke wonen 
( ... ). In zoverre is het vierkant ( ... ) een vorm-fic-

130 

tie, die niet typologisch kan worden afgeleid. 
Ze is net zo'n nieuw kunstmatig construct als 
de poging om de 'etagevilla' mogelijk te maken, 
hetgeen zich als woonvorm eerst nog als deug
delijk moet bewijzen. De inhoudelijke tegen
spraak is al gegeven met de begripsmatige com
binatie van villa en etagewoning ( ... )." Positief 
van het gebruik van het vierkant noemt hij het 
feit, "dat het gegeven vierkant de functie heeft 
van 'vormbepaling', die bindend is voor de ar
chitectuur van afzonderlijke gebouwen."II) Uit 
Schäches betoog kan je opmaken dat de stads
villa blijkbaar ook voor Duitsland ongebruike
lijk is. 

Kriers schema voor de stadsvilla geeft als 
vorm geen aanleiding om van een moderne in
terpretatie van een of ander bestaand gebouw
type te spreken. Veeleer is er sprake van een 
mengvorm van villa en huurhuis. Kriers sche
ma komt nog het meest overeen met de ro
meinse palazzina. Deze was, zoals we al zagen, 
een combinatie van villino en fabbricato. Gras
si's opmerking over de dubbelzinnigheid en 
onbepaaldheid van het gegeven bouwvolume, 
te groot voor een huis, te klein voor een huizen
blok, wijst ook op deze vermenging. Het om
bouwen van een verkaveling van villa's, Hitzigs 
plan, in een verkaveling van stadsvilla's, zoals 
Krier dat doet, gaat echter nog verder. Waar in 
het economisch klimaat van Rome de ombouw 
van een villaverkaveling tot palazzinaverkave
ling leidt tot een ongeordende, chaotische brei 
van losse blokken, wordt door Krier deze pro
blematiek aangegrel?en om de dimensie van 
het stede bouwkundig ontwerp van een simpel 
gronduitgifteplan uit te breiden tot een for
meel bebouwingsvoorstel. Hij gebruikt het ge
bouwtype van de stadsvilla om de architectoni
sche verschijning van de openbare ruimten ver
gaand vast te leggen. Verschillen tussen de 
blokken blijven beperkt tot de uitwerking van 
de gevels en variatie in de plattegronden. 



Stedebouwkundig plan Den Haag 

Stedebouwkundige modellen uit Hoogbouw 

De stadsvilla en de toren 
In Nederland zijn torenplannen de meest di

recte referentie voor plannen met stadsvilla's. 
Zij beperken zich niet tot het afzonderlijke 
blok, maar geven een uitwerking van een verka
velingsvorm, als alternatief voor het gesloten 
bouwblok. Ook voor wat betreft het program
ma ligt de woontoren met meerdere woningen 
per laag en een centrale verticale ontsluiting 
dicht bij het programma van de stadsvilla. De 
verandering van het plan voor het IJ plein, waar 
de woontorens veráwenen en stadsvilla's ver
schenen, onderstreept dit verband. 

In de jaren dertig werd door architecten als 
van Loghem, Duiker en Wiebenga hoogbouw 
gepropageerd, naar het voorbeeld van Ameri
ka, als nieuwe vorm van stedelijke massa
woningbouw. De tekortkomingen, die de 
amerikaanse praktijk liet zien, met name in ste
debouwkundige zin - ongeordend en te dicht 
op elkaar -, ten spijt, zou hoogbouw, aldus deze 
architecten, tal van mogelijkheden bieden ten 
aanzien van het realiseren van technologische 
vernieuwingen en collectieve voorzieningen. 
Centrale verwarming, liften, stofzuigerinstalla
ties, wasruimtes met electrische wasmachines 
en droogkasten zouden het huishouden verge
makkelijken en het wonen een nieuwe, moder
ne dimensie geven. Zo zou, aldus Duiker, in 
geval van laagbouw de centrale verwarming on
evenredig lange leidingen behoeven en zou 
een afzonderlijk te bouwen volksbadhuis of 
wasserij niet alleen duurder, maar ook lastiger 
te gebruiken zijn.12) Naast deze argumenten 
worden de voordelen genoemd in stedebouw
kundige zi n. Uitgebreide laagbouwwijken 
brengen lange reistijden met zich mee van en 
naar het werk en de voorzieningen in het stads
centrum, terwijl hoogbouw de afstand hemels
breed kan verkleinen. Hoogbouw biedt meer 
garantie op een gezonde, lichte en luchtige wo
ning. Uiteraard kan dit laatste ook in een tuin-

stad worden bewerkstelligd, maar, stelt Duiker, 
"( ... ) de echte stadsbewoners (blijven) de stad 
( .. . ) verkiezen boven het wonen in tuindorp en 
tuinstadwijk ( ... )" 13) Uitgaande van een bepaal
de bebouwingsdichtheid schetst Duiker naast 
elkaar enkele modellen, variërend van hoog
bouw tot laagbouw, waarin de verhouding be
bouwd - onbebouwd oppervlak duidelijk 
wordt gemaakt en stelt "dat bij hooge ren bouw 
het bebouwde oppervlak steeds geringer 
wordt, er een oogenblik ontstaat, waarop de 
binnenterreinen zich met de minder bebouw
de oppervlakte aan het straten beeld gaat ver
toonen en ten slotte de blokken zich oplossen 
in vrijstaande gebouwen, welke iroote open 
ruimten tusschen zich hebben ( .... "14) "Wat is 
daarmede in vergelijking de straat zelfs de mo
derne) anders dan een benauwde geul met ge
sloten wanden, ongunstige lichtinval, weinig 
doorzicht en geen groen, met veel hygiënische 
misstanden."15) . Het beeld dat hij in Hoog
bouw schetst vat hijzelf als volgt samen: "Stel u 
voor, de vrijstaande gebouwen in parken ge
plaatst, waar de bewoner dus toegang heeft, 
waar de straat een karakter van parkweg aan 
ontleent, waardoor iedere bewoner voor zich 
en zijn gezin zijn deel kan hebben van dat park 
aan zijn voet, waar zuivere luchtcirculatie 
heerscht, waar sportvelden kunnen liggen, 
waar kortom zonder opoffering en tijdverlies 
het levensgeluk kan worden verhoogd, het le
ven voor de huisvrouw wordt verlicht door de 
practische woongemakken, hygiëne, gezond
heid, licht en lucht worden verkregen en waar 
bovendien tal van bedrijfsorganisaties worden 
vergemakkelijkt."16) 

Hoogbouw verschijnt in 1930, hetzelfde jaar 
waarin de Nirwanaflat in Den Haag gereed is 
gekomen. In het boekje is een foto van de flat 
opgenomen. Er wordt door Duiker slechts een
maal verwezen naar de flat, waar het de ervaring 
van het wonen in meer dan vier verdiepingen 
hoge blokken betreft: "( ... ) daar althans (is) van 
de zijde der huurders geen enkel bezwaar ge
bleken, hoewel hier ook reeds 8 etages zijn."17) 
De tekening, waar Duiker de stedebouwkundi
ge verkavelingsmodellen vergelijkt, laat o.a. een 
model zien waarin de blokken met de hoek
punten aaneengeschakeld worden. Dit komt 
overeen met het schema van het oorspronkelij
ke plan voor het project in Den Haag. In het 
model verschijnen twee 'rijen' van aldus gescha
kelde blokken met aan weerszijden verkeers
straten en ertussen een park. De doorsnede laat 
tien woonlagen op een onderbouw zien. Het 
eerste plan voor Den Haag telt vijf met de hoek
punten aan elkaar geschakelde blokken, gele
gen tussen twee straten. Tussen de blokken zijn 
gemeenschappelijke groenvoorzieningen, die 
ook aan de straat grenzen. De blokken bevatten 
zes woonlagen, entreeverdieping en souter
rain. Wijziging van de locatie awingt ertoe het 
plan te reduceren tot drie blokken, waarvan er 
uiteindelijk maar een gebouwd is. Een uitste
kend balkon op een van de hoeken getuigt van 
de oorspronkelijke opzet. 

In het Bouwkundig Weekblad wordt het 
plan met de vijfblokken lovend besproken. Te
genover "( ... ) die gesloten woonwijken, deze 
bête aaneenrijging van minimumhuisjes, wij
ken waaruit de stompzinnige verveling iemand 
tegemoet komt waaien ( ... )" en tegenover "( ... ) 
etage-huizen, zoo als onze tijd ze voortbrengt, 
met hun slechte geluidsisolatie, hun bekrom
pen binnenterreinen en al dergelijke kwalen", 
worden de Nirwanaflats geprezen als poging 
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om nieuwe woonwijzen ingang te doen vinden. 
"Bijzonder zijn deze woningen in de eerste 
plaats al door hunne groepeering. Deze wekt 
visies van een stedebouw van grootsche allure. 
Geen straatwand, geen wand van een steenen 
verkeersgoot, ook geen kriebelig rythme van 
erkertjes en balconnetjes en minimale voor
tuintjes, allemaal genoegens waaraan men hier 
is verslaafd en zich aan te buiten gaat; maar een 
forsch rythme van plastisch werkende bouw
blokken en ruime groene hoven. Geen bene
pen binnenhoven met drogend waschgoed, 
enz ... Niets van den beklemmenden indruk van 
een menschenopeenstapeiing."IB) Omdat er 
slechts een blok is gerealiseerd, is van dit stede
bouwkundig experiment niets overgebleven. 

De Nirwanaflat is ontworpen als 'modern 
uitgeruste' serviceflat met royale woningen. 
Het souterrain bevat gemeenschappelijke 
dienstruimten en een garage. Uit de stede
bouwkundige tekening valt op te maken, dat 
het blok op de bel-etage door twee, soms drie 
ingangen aan verschillende zijden wordt ont
sloten. De ingangen leiden naar een centraal 
gelegen rond trappehuis. Het trappehuis heeft 
dubbele trappen, die als het ware over elkaar 
heen draaien. Wanneer vier woningen per laag 
worden gemaakt, betekent dit dat twee wonin
gen door de ene trap, de twee andere door de 
andere trap worden ontsloten. De woningen 
zelf worden diagonaal ontsloten. 

De verdiepingen zijn vrij in te delen, varië
rend van een tot vier woningen per laag. De wo
ningplattegronden worden gepresenteerd als 
voorbeeldplattegronden, met respectievelijk 
een, twee, drie en vier woningen per laag. Door 
de toepassing van een betonskelet, waarbij 
vloeren gedra~en worden door kolommen, 
werd de mogelijkheid geboden om de vloer vrij 
in te delen. Zowel in het aantal woningen per 
laag als in de opzet per woning kan worden 
gevarieerd. Per verdieping zijn vier kokers op
genomen, die behalve voor de leidingen ook 
bedoeld zijn als wasgoed- en vuilnisstortkoker. 
Hun positie is uiteraard wel vastgelegd. De 
keukens, badkamers en toiletten grenzen 
steeds aan deze kokers. Daarmee blijft de gevel 
geheel vrij voor verblijfsruimten. 

In de woning, die een gehele verdieping be
slaat, is alleen langs de slaapkamers, die in een 
rij langs de gevel liggen, een gangzone gelegd; 
aan de andere zijde ligt een ruime hal voor de 
'receptiesalon', die als ruimte de hoek omloopt 
en uitmondt in een kleine salon en de eetzaal. 
Een dergelijk verschillend gebruik van de zone 
om het trappehuis liet ook de palazzina van 
Franzi zien. 

De plattegrond met twee woningen per laag 
is gespiegeld om de middenas. De woonkamers 
liggen op de zuidoost- en zuidwesthoek en de 
keukens daarnaast. Een slaapkamer is geïso
leerd naast de keuken terechtgekomen, moge
lijk bedoeld als dienstbodenkamer, hoewel dit 
in tegenspraak is met de 'oplossing van het 
dienstbodenvraagstuk', die de moderne flat 
met voorzieningen pretendeert te zijn. Op het 
westen en oosten lIggen naast de woonkamer 
nog een muzieksalon en een heerenkamer. De 
slaapkamers zijn op de noordhoeken gelegen, 
van het representatieve woongedeelte afge
scheiden door de inpandig gelegen badkamer. 
Wanneer er vier woningen per laag worden 
gemaakt is het blok in twee richtingen sym
metrisch. De ligging van woonkamer en keu
ken is hetzelfde als in de twee-woningen 
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Duiker en Wiebenga 
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C 

,-

variant. Salons en heerenkamers vervallen. De 
grote hal krimpt in tot een gewone verkeers
ruimte. Wel bfijven er twee badkamers in de 
woning. In een dergelijke opzet komt een van 
de woni ngen op de noord-oosthoek te liggen. 

De variant met drie woningen wijkt nogal af. 
Daar liggen de woonkamers niet op de hoek, 
maar aan de zuid- oost- en westgevel. De conse
quentie van deze situering is dat in de zuid
woning de slaapkamers in de hoeken alleen via 
omwegen, door de woonkamer of keuken be
reikbaar zijn . 

De totale blokmaat is 24 x 24 meter, met 
bovendien nog een doorgaand balkon van 
1,5 meter langs alle zijden. 

Het ontwerp, zoals het is gerealiseerd, is 
enigszins gewijzigd. 19) De ronde centrale hal 
verdwijnt, om plaats te maken voor een simpe
le rechthoekige lifthal met twee trappehuizen 
aan de gevels. Het rondgaande balkon ver
dwijnt. In plaats daarvan springt het blok in het 
midden van de gevels steeds in t.b.v. loggia's. 
Een hoekbalkon is het rudiment van de opzet 
om meerdere flats onderling te verbinden. Bo
vendien bleken de kopers uiteenlopende eisen 
te stellen, zodanig dat in een opzet van vier wo
ningen per laag een meer gedifferentieerd pro
gramma wordt gerealiseerd: een reeks van 2k.-, 
3k.-, 4k.- en 5k.-woning. 

Het 'echte' hoogbouwplan in 'Hoogbouw', 
dat voorziet in waaiervormige flats van twaalf 
verdiepingen, was al eerder in Volkshuisvesting 
en Stede bouw gepubliceerd als 'Een plan voor 
goedkoope woningen van F.5,- huur per week 
af.'20) We kunnen er dus van uit gaan dat de 
Nirwanaflat en de 'waaierflat' min of meer ge
lijktijdig zijn ontwikkeld. De rlattegrondvorm 
is nogal verschillend. Terwij de Nirwanaflat 
een vierkant grondvlak heeft, heeft de 'waaier
flat' als het ware een uitgeklapte kruisvorm, 
met acht woningen per laag. Dit grotere aantal 
woningen per laag, ingegeven door het feit dat 
het goedkope woningen moesten worden, 
compliceert de opzet van de blokplattegrond. 
De radiator van hcht en lucht, zoals Ie Corbu
sier de 'gratte-ciel' omschreef, moest volgens 
Duiker ook een radiator voor de zonbestraling 

zijn. "Daar het hier 'woningen' betreft en geen 
kantoren, zal de kruisvorm niet voldoende zijn, 
aangezien de noordelijke arm in de schaduw 
der andere armen komt te liggen. Het plan dat 
wij ontwierpen verkreeg aldus den waaier
vorm, waaromheen de zon draait, die beurte
lings eiken arm bestraalt, terwijl aan de noord
zijde ruimte blijft voor liften en trappen voor de 
12 maalS ofS6 woningen."21) Iedere vleugel telt 
per verdieping twee woningen. Wat betreft de 
bezonning is de waaierflat inderdaad een ver
betering van een kruisvormige blokopzet. Het 
benodigde grondvlak en het geveloppervlak 
nemen echter nogal toe, terwijl zich ook in con
structief opzicht meer problemen zullen voor
doen. Een vierkante plattegrondopzet, zoals bij 
de Nirwanaflat, heeft dit bezonningsprobleem 
uiteraard minder. De kruisvorm lijkt echter een 
logische afgeleide van het gegeven dat een vier
kant blok al gauw een teveel aan onverlichte 
inpandige ruimten heeft. In de Nirwanaflat 
verschijnt daar een gigantisch trappehuis en 
enorme hallen en ontvangstsalons binnen de 
woningen. Ook de romeinse palazzine laten dit 
duidelijk zien. Meestal verschijnt daar een 
lichtkoker. De efficiëntie van een plan hangt 
dus nauw samen met de vorm van het blok. 

Het is interessant om de waaierflat en de 
Nirwanaflat met het kruisvormige plan van 
Heineke en Kuipers te vergelijken, dat werd in
gezonden op de prijsvraag Goedkoope Arbei
derswoningen (1936). 22) Ook hier zijn per laag 
acht woningen gepland. De blokhoogte is vier 
lagen plus zolder, dus ongeveer als een moder
ne stadsvilla. De blokken liggen in twee richtin
gen in e lkaars verlengde, zodat een soort van 
vierkante tussengebieden ontstaan, die echter 
steeds doorsneden worden door een straat. De 
inzenders stellen o.a. dat een groot trappehuis 
per m3 goedkoper is dan vele kleinere trappe
huizen. Het juryrapport stelt echter dat de in
houd van het trappehuis oneconomisch groot 
is in verhouding tot de inhoud van de wonin
gen.23) De kruisvorm brengt dit vanzelfspre
kend met zich mee, omdat de hoeken als het 
ware zijn weggelaten. Kortom, terwijl de vier
kante ylattegrondvorm een teveel aan onver
licht (extra) oppervlak impliceert, levert de 
kruisvorm een wanverhouding tussen ver
keersoppervlak en woonoppervlak op. 
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6 personen. halve verd. van 4 woningen 

Een tweede inzending op dezelfde prijs
vraag, van Van Loghem, stelt vrijstaande toren
huizen voor, die 16 woonlagen tellen met 4 wo
ningen per laag.24) De vorm van de blokplatte
grond is geleed en houdt het midden tussen het 
vierkant en de kruisvorm. Ter plaatse van het 
trappehuis op het noorden springt de bouw
massa in, zodat het trappehuis aan de gevel 
komt te liggen. Twee woningen zijn op het 
zuiden georiënteerd, een op het westen en een 
op het oosten. Als geheel IS het blok iets naar 
het zuidwesten gedraaid, overeenkomstig de 
oriëntatie van het terrein. De woningen heb
ben nooit de woonkamer op het noorden. Op 
de lagere verdiepingen springen alle woningen 
uit ten opzichte van de hogergelegen kleinere 
woningen, zodanig dat het blok daar een 
T-vorm heeft. De geleding van het blok lijkt 
voornamelijk uit de woningdifferentiatie voort 
te komen. De bezonning van de oost- en west
woningen wordt erdoor verslechterd. Het jury
rapport wijst het plan met twee zinnen van de 
hand: "De bouwwijze brengt mede dat alle wo
ningen uit hoekwoningen bestaan, waardoor 
het woningtype ongeschikt is. Het plan is te 
duur."2l) 

De loggia's in de gerealiseerde Nirwanaflat 
geven een aanzet tot een omgekeerde kruis
vorm, zoals ook gebeurde met de 'holle' gevels 
van de palazzina van Capponi. Meer expliciet is 
hetzelfde aan de hand in het plan van Zevi. Het 
plan van Valori en Selem en een van Kriers eer
ste blokken zijn letterlijk een omgekeerde 
kruisvorm. Hier springen juist de vier hoeken 
van het vierkant (de vier woningen per laag) 
uit. De insnoeringen kunnen worden gebruikt 
om het trappehuis tussen de vier 'torentjes' te 
verlichten, waardoor tevens alle woningen, ook 
die op het noorden, altijd van zon zijn verze
kerd. Dit is een voordeel ten opzichte van de 
vierkante blokvorm. De nadelen ten opzichte 
van het vierkant zijn dat de hoeveelheid gevel
oppervlak aanzienlijk toeneemt en de verhou
ding verkeersoppervlak - woonoppervlak on
gunstiger wordt, zoals bij de krUlsvorm. Waar 
echter bij de kruisvorm de maat van het wegge
laten oppervlak wordt bepaald door de maat 
van de woning - en in de besproken kruisvorm
plannen gaat het zelfs om twee woningen per 
arm -, kan nu met een kleinere insnoering wor
den volstaan, gelieerd aan de maat van het trap
pehuis. 
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4 personen. halve verdieping van 4 
woningen 

De stadsvilla en andere stadsvilla's 
Uit het voorgaande kunnen we concluderen 

dat de stadsvilla een gebouwtype is, dat noch 
qua vorm, noch qua programma direct herleid 
kan worden tot de bestaande types van villa, 
woningenblok of toren. Er is sprake van een 
hybride constructie, waarin elementen van ver
schillende bestaande typen zijn samengevoegd. 
Dit type gebouw kent nog geen lange traditie. 
Dat geldt niet alleen voor het gebouw zelf, 
maar voor met name ook voor zijn stedebouw
kundige toepassingen. 

Juist door een nadere analyse van het uiteen
lopende gebruik van dit type in de stedelijke 
context, kan de architectonIsche karakteristiek 
van de stadsvilla scherper worden omlijnd. Pre
cies deze vraag ligt ten grondslag aan een recent 
onderzoek naar stadsvilla's, waarvan we hieron
der een korte samenvatting geven. 

Het onderzoek is door architectenburo De 
Nijl uitgevoerd in opdracht van de diensten 
Stadsontwikkeling en Volkshuisvesting Rotter
dam en had een tweeledig doel. 26) Ten eerste 
werd gevraagd om een nadere analyse van de 
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stadsvilla als gebouwtype, ten tweede om voor 
een specifieke locatie, namelijk Dokhaven, de 
mogelijkheden te onderzoeken van een verka
veling in stadsvilla's. Voor deze locatie lag er al 
een stedebouwkundig plan van de dienst 
Stadsontwikkeling. Behalve een modelmatige 
studie voor deze locatie behelst het onderzoek 
ook de analyse van een elftal recente Neder
landse plannen voor stadsvilla's, waaronder het 
plan van ZZOP voor het terrein van het voor
malige Wilhelmina Gasthuis. In de loop van 
het onderzoek is gebleken dat deze twee aspec
ten, gebouwtype en verkaveling, in het geval 
van stadsvilla's op specifieke wijze samenhan
gen. Het is dan oOK deze relatie die als rode 
draad door het onderzoek loopt. 

We hebben laten zien, dat de stadsvillao.a. in 
Italië al langere tijd gangbaar is. Ook is de aan
dacht gevestigd op de dubbelzinnige architec
tonische karaktistiek van dit type stadsvilla. 
Grassi zegt in zijn toelichting bij het ontwerp 
voor de Rauchstrasse in Berlijn, dat de maat van 
de stadsvilla te breed en te hoog is voor een al
leenstaand huis en te klein voor een huizen
blok. Om deze dubbelzinnigheid en onbe
paaldheid te achterhalen is uitgebreid ingegaan 
op de herkomst van de italiaanse stadsvilla, de 
palazzina. In Italië heeft de palazzina zich als 
speculatieve bouwvorm ontwikkeld uit een 
vermenging van de verkaveling voor losse 
woonhuizen, de villini, en het huurhuis, de fab
bricato. Er ontstaat een dichte stedelijke be
bouwing waarin echter de zelfstandigheid van 
gebouw per kavel blijft gehandhaafd. 

De recente populariteit van de stadsvilla in 
Nederland komt rechtstreeks uit de hoek van 
architecten en stedebouwers. De kritiek op de 
erfenis van de moderne beweging, die zich uit 
in een weerzin tegen open verkavelingen in 
stroken en losse schijven, heeft in eerste instan
tie geleid tot een herleving van stedebouwkun
dige ontwerpen met vierhoge portieketage
bouw in gesloten bouwblokken. Waar echter, 
bij de invulling van kleine terreinen en randge
bieden, de voorkeur uitgaat naar een meer 
open bebouwing verschijnt sinds kort de stads
villa, een minitoren die binnen het gangbare 

kader van de portieketagebouw blijft. De intro
ductie van dit type gebouw hier, lijkt meer aan 
te sluiten bij de experimenten met woonto
rens, zoals die o.a. door Duiker zijn ontwikkeld 
als alternatiefvoor de traditionele stratenverka
veling met gesloten bouwblokken. 

In het onderzoek zijn elf recente Nederland
se plannen voor stadsvilla's geanalyseerd, te 
weten 
- Lusthof Rotterdam (Reintjens) 
- IJ-plein Amsterdam (OMAIVan Meer) 
- W.G.-terrein Amsterdam (dienst VH A'dam) 
- w.G.-terrein Amsterdam (ZZOP) 
- Waaldijk Rotterdam (Groosman) 
- D .W.L.-terrein Rotterdam (de Nijl) 
- Sarphatistraat Amsterdam (Van Neer) 
-Tanthof Delft (Mecanoo) 
- Rivierenbuurt Den Haag (de Jon~e) 
- Oude Westen Rotterdam (de Nijl) 
- Wittenburg Amsterdam (Bosch) 

Bij de analyses is de aandacht zowel gericht 
op de interne opbouw van de stadsvilla's als 
op de stedebouwkundige plannen die ermee 
gemaakt zijn. 

Het blijkt dat alle plannen op vrij uitzonder
lijke locaties zijn gesitueerd: op voormalige be
drijfs- of ziekenhuisterreinen, aan de rand van 
de stad, of op 'moeilijke' stadsvernieuwingslo
caties. 

Anders dan in de Italiaanse bouwpraktijk 
gaat het in de Nederlandse voorstellen niet om 
de mogelijkheid kleine woongebouwen door 
afzonderlijke particuliere ondernemers te laten 
ontwikkelen. Hier gaat het juist om de ruimte
lijke mogelijkheden die de repetitie van een 
aantal kleine woongebouwen biedt voor de 
vormgeving van grotere wooncomplexen. De 
aandacht is daarbij niet zozeer gericht op het in
dividuele karakter van de afzonderlijke gebou
wen, zoals bij de palazzine en ook bij het plan 
van Krier voor de Rauchstrasse. Wel lijkt de 
overweging van belang, dat met de stadsvilla's 
de massaliteit en leegheid van een open bebou
wing met grote schijven en hoge torens kan 
worden doorbroken en de dichtheid van een 
stedelijke ruimte kan worden behouden. Ove
rigens blijkt uit de elf onderzochte plannen dat 
het stedebouwkundig gebruik van de stadsvil
la's geenszins eenduidig is. 

In Lusthof worden drie stadsvilla's geplaatst 
op een terrein dat te smal is voor een tweezijdi
ge bebouwing langs de straten. De villa's en de 
tuinen ertussen lopen van straat tot straat. In de 
Rivierenbuurt wordt met vijf villa's een woon
hof gevormd, die grenst aan de achterzijden van 
bestaande bebouwing. In het Oude Westen 
zijn de villa's als kopbebouwing aan een be
staande huizenrij toegevoegd. 

In de plannen voor het W.G.-terrein van de 
dienst VH A'dam en van ZZOP worden stads
villa's in twee richtingen herhaald. Er is als het 
ware sprake van een opengebroken bouwblok 
met een groen binnenterrein en omgeven door 
straten. Er wordt gevarieerd op ruimtelijke ka
rakteristieken van een traditioneel gesloten 
stratenverkaveling. Dat geldt ook voor het ste
debouwkundige voorstel van de Dienst Stads
ontwikkeling voor de locatie Dokhaven, waar 
twee rijen stadsvilla's de wanden van een straat
ruimte vormen. In vergelijking met deze plan
nen is de ruimtelijke opbouw van het ontwerp 
voor het I]-plein veel dynamischer. Daar wordt 
met enkele rijen stadsvilla's gewerkt, die tussen 
een lang woongebouw en een groenstrook zijn 
geplaatst. Een lang woongebouw en een rij 
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DOKHAVEN S.U 

DOKHAVEN DE NIJL 

stadsvilla's vormen samen een straatruimte die 
zich naar een zijde door de openingen tussen 
de stadsvilla's opent in de richtmgvan de groen
strook. Een dergelijke ruimtelijke contrastwer
king vinden we ook in de plannen voor Waal
dijk en het D.W.L.-terrein waar in beide geval
len een enkele rij stadsvilla's in een talud langs 
een water zijn geplaatst tegenover een lange 
wand. Ook in de plannen voor de Sarphati
straat en Wittenburg wordt een lineaire reeks 
van stadsvilla's langs water gesitueerd. In het 
plan voor Tanthof staan twee stadsvilla's aan de 
rand van Midden-Delfland, geflankeerd door 
hogere woontorens. Een algemene karakteris
tiek van de onderzochte plannen is, dat de 
blokken zo worden gegroepeerd dat aaneenge
sloten rijen ontstaan en de suggestie van door
gaande wanden wordt gegeven. Alleen de sche
ve plaatsing van de gebouwen in het plan voor 
het D.W.L.-terrein doorbreekt dit pnncipe en 
maakt de rij meer open. 

De stedebouwkundige inrichtingsmogelijk
heden van de directe omgeving wordt sterk be
paald door de specifieke uitwerking van het 
bloktype. Het belangrijkste daarbij is de opzet 
van het blok: splitlevel of gelijkvloers. 'fen 
tweede stelt de bezonning van de afzonderlijke 
woningen eisen aan de oriëntatie van de blok
ken en daarmee aan het stedebouwkundig 
plan. De kwaliteiten van een stedebouwkundi
ge verkaveling in stadsvilla's, hangen nauw 
samen met de uitwerking van het gebouwtype. 

Uit de plananalyses blijkt dat er weliswaar 
een algemeen idee bestaat wat een stadsvilla is -
een vrijstaand blok met ongeveer vier woonla
gen waarin de woningen overhoeks liggen -, 
maar dat de uitwerkingen van het blok sterk 
verschillen per situatie. We vinden bij de stads
villa's gelijkvloerse en splitlevel-typen, vierkan
te en rechthoekige, tweezijdig en eenzijdig 
symmetrische blokken, met een uiteenlopend 
aantal woningen, met drie en met vier wonin
gen per laag, die al of niet naar grootte zijn 
gedifferentieerd, met een ruim en met een be
nauwd trappehuis, dat al of niet aan de gevel 
ligt. Deze variabelen zijn niet vrij uitwisselbaar, 
maar hangen onderling samen. 

De splitlevelopzet komt het meest voor, wat 
voor de hand ligt als men ervan uitgaat dat dan 
met een compact trappehuis, dat nauwelijks 
groter hoeft te zijn dan dat van normale portie
ketagewoningen, veel meer woningen kunnen 
worden ontsloten. In dat geval ligt het trappe
huis altijd inpandig. Soms maakt een ruim 
schalmgat het trappehuis minder benauwd. 

De splitlevelopzet beperkt de mogelijkhe
den van de ligging van de entree ten opzichte 
van bergingen en begane grond woningen. Dit 
heeft vergaande consequenties voor de inrich
tingsmogelijkheden van de direkte bIokomge
ving. Een 'ideale' blokontsluiting, aan de zijde 
van de bergingen, zodat de begane grond wo
ningen en eventuele tuinen vrij liggen, is on
gunstig, omdat het souterrain in tweeën wordt 
gedeeld (en dus twee hellingbaantrappen no
dig zouden zijn) en de maat van de entree afgaat 
van de woningen op de bel-etage. Bovendien 
'begint de trap verkeerd', zodat een extra loop
strook nodig IS langs het eerste bordes. Het ligt 
meer voor de hand om de en tree in het gedeelte 
van het blok te leggen dat op de begane grond 
gelegen is. In de geanalyseerde plannen ligt de 
entree soms tussen de (tuinen van de) begane 
grond woningen, soms langs de splitlevel-lijn. 
In het laatste geval liggen de beganegrondwo
ningen iets vrijer. 

Vanuit het oogpunt van bezonning zou een 
blok met vier overhoekse woningen idealiter 
15' uit het zuiden naar het westen moeten wor
den gedraaid. De noord-oost woning houdt 
dan zo lang mogelijk (ochtend-) zon, terwijl de 
noord-west woning nog voldoende avondzon 
krijgt. 

Toch blijft de bezonning van een rechthoe
kigofvierkant blok problematisch, vooral wan
neer de balkons op de vier hoeken en inpandig 
liggen, zoals bij IJ-plein en Waaldijk. Dit is dan 
ook de reden waarom de rechthoek ofhet vier
kant wordt gemodificeerd in bijvoorbeeld een 
T-vorm, waarbij de balkons in de inspringende 
delen komen te liggen, zoals bij Sarphatistraat 
en D.W.L.-terrein. 

In constructief opzicht doet zich bij stadsvil
la's een probleem voor, voorzover de richting 
van de draagconstructie niet vanzelfsprekend 
is. Veelal moet gebruik worden gemaakt van 
een menging van dragende binnenwanden en 
dragende gevels. 

Voor de locatie Dokhaven is een reeks stede
bouwkundige modellen ontwikkeld, waarin 
gebruik is gemaakt van de geanalyseerde blok
typen en van een drietal nieuwe prototypen. 
Daaruit blijkt duidelijk de samenhang tussen 
bloktype en verkaveling. Dit is met name het 
geval omdat de afmetingen van het terrein in 
Dokhaven een herhaling van stadsvilla's in 
twee richtingen toestaan, zoals ook op het 
W.G.-terrein gebeurt. 

Het plan voor het W.G.-terrein blijft min of 
meer vasthouden aan een gesloten bouwblok
concept, ondanks het feit dat het bloktype dat 
ZZOP heeft ontworpen zich van de andere gea
nalyseerde bloktypen onderscheidt doordat 
hetzelfde blok in meerdere posities kan wor
den gesitueerd. De bijzondere splitlevel opzet 
brengt een vrijwel alzijdig gelijk bloktype met 
zich mee. Zonder afbreuk te doen aan de be
zonningvan de afzonderlijke woningen kan het 
blok worden gespiegeld om twee assen, zodat 
het in vier verschillende posities kan worden 
gesitueerd. Daarmee worden de mogelijkhe
den om de stedebouwkundige ruimte meer te 
differentiëren groter. 

Niet alle vier mogelijke posities van het 
bloktype zijn in het stedebouwkundige plan 
voor het W.G.-terrein gebruikt, maar slechts 
twee. Dit heeft waarschijnlijk te maken met de 
rechthoekige vorm van het terrein, waarin twee 
(versprongen) rijen van villa's logisch zijn, die 
gespiegeld zijn om het middengebied. 

In Dokhaven is het terrein driehoekig, en 
zijn de randen zeer verschillend. juist door het 
gebruik van stadsvilla's kan een open en losse 
verkaveling worden gemaakt, die tegelijkertijd 
rekenschap aflegt van de diverse randen van en 
richtingen in het driehoekige terrein. 

Op grond van de plananalyses is gekozen 
voor een gelijkvloerse blokopzet. Deze heeft 
als voordeel ten opzichte van een splitlevel dat 
de begane grond verdieping, met entree en ber
gingen, relatief los van de bovenliggende 
woonlagen kan worden ontworpen. Dit komt 
overeen met het idee van een in zichzelf meer 
gedifferentieerde stedelijke ruimte - met grote
re en kleine groengebieden, entreegebieden bij 
parkeerzones -, die tegelijkertijd een overgang 
vormt van de ene rand, een 7 tot 10 verdiepin
gen hoge flat, naar de andere rand, een park. 

Deze stedebouwkundige karakteristiek, van 
een parkachtige ruimte waarin losse paviljoens, 
is nader uitgewerkt in samenhang met de bepa
ling van het bloktype. Het plan, dat als eind-

137 



LUSTHOF IJ-PLEIN W.G. TERREIN V.H. w.G. TERREI N 

t= 125011 

[ 
, ::J 

[ 
tJ 

rll100 
~ 

....... 
/ , ::J 

r 305 

l b~ tJ ., -
290 ./ 

20 /1 t-

,:...:.W.:...:.AA:..::.;L=D:...::.I.=...:J K'---____ ..::;D'-'-W-'--.L. TER REI N SARPHATI STRAAT TANTHOF 

~ 

965 

./ 

" ./ 

" 290 

-
, 20 

r 
h 

845 K ' b 
r K 
r 305 f-< h , 35 K Ir-

1235 ~ 
/ 

./ 

" 
..... 290 
./ 

201 - " 

. ~ 
...,. 
... 
... 290 

.-
lÎ-

201 . 

I~,J~':- ~ 
IlIJr 'j" 'y 
!~ ";':Tl 11 

1--______ --'-_______ --'-_ __ !l1i!'J_ 10, _-'--______ --.J 

RIVIERENBUURT OUDE WESTEN WITTENBURG 

rl950 ~ 
965 965 r /11 

./ 
V .".-695 r 

r ./ 
l/ /' 425 

~O 
r 41 0 

r ./ ..)i '>c~.M-2Öi 
./ c: '40 20 - /100 r-L ____ J ... 

(" -!-[J:r' l'!!Imii 

p<r-1lJ-h-' htJ: I ~''''~ ~' 0 ' 
, ,~',r · ht: 

: 'iJJ"" 
,~ '-', _ --rg !', 1 ~ _'1 , ~: ~~rl ~ "'" , .. ' . '" , ·-,jU I . . . '.". 'L .. " ", - ~.~ ;,!, T,,,, ?4~ _ 9'. ~ 

L • .d 
~ _ 1 _ ; ::) .~ 

L-'2~.!... 9 IIS-

138 



conclusie van het onderzoek kan gelden, maakt 
gebruik van een gelijkvloers en rond gebouw
type, een losstaand paviljoen bij uitstek. Het 
blok zelf geeft geen richting aan. In de specifie
ke ordening van de ronde blokjes sluit het plan 
aan bij de randen van en richtingen in het ge
bied. 

Het onderzoek van de Nijl werkt de bevin
dingen van de plananalyses uit voor de specifie
ke locatie van Dokhaven. Als zodanig voegt het 
een nieuw plan toe aan de reeks. Het ronde 
prototype kan niet als hét prototype van een 
stadsvilla in het algemeen worden aangemerkt, 
maar wel als een prototype voor de specifieke 
locatie van Dokhaven. 

Slot 
Een aantal jaren geleden heeft Carel Weeber 

naar aanleiding van het plan voorde Venserpol
der gepleit voor een meer zelfstandige vak
beoefening van de stedebouw ten opzichte van 
de architectuur. Een stedebouwkundig plan 
zou moeten garanderen dat bij de architectoni
sche uitwerking de situering van de gebouwen 
geen enkel probleem meer oplevert. De negen
tiende eeuwse gridverkaveling met straten en 
gesloten bouwblokken diende daarbij als voor
beeld van een goede arbeidsdeling tussen ar
chitectuur en stede bouw. Het welslagen van 
deze arbeidsdeling berust echter niet alleen op 
de eigen, geometrische, evidentie van het ste
debouwkundige p'lan, maar evenzeer op een 
gemeenschappelijke conventie aangaande de 
bebouwingstypologie. In de huidige praktijk 
van de volkswoningbouw functioneert de por
tieketagebouw als een dergelijke conventione
le achtergrond. Deze bebouwingsvorm levert 
voor zowel stedebouwers, volkshuisvesters als 
architecten het normatieve referentiekader. 

Bij ingewikkelde locaties verliest de hiërar
chische volgorde van stedebouwkundig plan 
en architectonische uitwerking zijn aanlokke
lijke vanzelfsprekendheid. In die gevallen ont
breekt een gemeenschappelijk referentiekader 
voor de bebouwingswijze. 

Het is echter niet zo dat, waar het gesloten 
bouwblok, de schijf, de strook om wat voor 
reden dan ook niet meer voldoen als gemeen
schappelijke referentie, nu de stadsvilla ten 
tonele kan worden gevoerd als het ei van Co
lumbus. De ervaring met stadsvilla's is nog 
miniem. Er blijkt weliswaar een overeenkomst 
te bestaan in de locaties waar ze in Nederland 
tot nu toe zijn gebruikt, de bloktypen zijn zeer 
uiteenlopend. Niet in alle gevallen leidt het ge
bruik van stadsvilla's tot goede resultaten. Inte
gendeel, soms levert de verkaveling in stadsvil
la's nauwelijks meer (of zelfs minder) kwalitei
ten op dan een gesloten blok of een schijf. 

In het algemeen kunnen we concluderen dat 
wanneer er sprake is van een ingewikkelde lo
catie en/of een idee van een bijzonder gebouw
type, zoals de stadsvilla, een nauwkeurige 
onderlinge afstemming noodzakelijk is van ste
debouwkundige planvorming en architectoni
sche uitwerking. 

Noten 
1) Voor het stuk over de noorditaliaanse platte· 

landsvi lla's is gebruik gemaakt van: James S. 
Ackerman, Palladio. USA - England - Australia 
(Pelican), 1972 (1966). 

2) Voor het stuk over de romeinse villa suburbana is 
gebru ik gemaakt van: !talo lnsolera, Roma. 
ImmaJ!,ini e realta dal X al XX ucolo. Ed. Laterza, 
Roma-Bari, 1980. 

3) Voor het onderstaande stuk is gebruik gemaakt 
van: ltalo lnsolera, Roma moderna. Un secolo di storia 
urbaniJ/ica. L870-L970. Einaudi, Torino, 1976. 

4) lrene de Guttry, Gllidadi Roma moderna.A rchitellllra 
dal L870 aoggi. De Luca edirore, Roma, 1978; p. 87. 

5) Pierre Ostîllio Rossi. Roma. Guida all'architetlltfa 
modema. L909-L984. Ed. Laterza, Roma-Bari, 1984. 
De zes hierna besproken palazzine worden 
gedocumenteerd en becommentarieerd op 
respektievelijk p. 47, p.53, p. 56, p. 160, p. 195 en p. 
227. 

6) Josef Paul Kleihues, Die Rauchstrasse, ein ballSteinder 
lBA, in: Sabine Konopka red., Wohnen am 
Tiergarten. Groth + Graalfs Wohnbau GmbH, 
Berlin, 1985; p. 7. 

7) Rob Krier, Luasedi Rauchslrasse, in Lotus 44, 1984, 
pp.7-27. 

8} J osef Paul Kleihues, a.w., p . 9. 
9 Rob Krier, a.w.,p. 8. 

10 Giorgio Grassi , Ubermein HallSanderRauchslrasse, in: 
Sabine Konopka red., a.w., p. 56. 

ll) WOlfg:ng Schäche, EineZukunftfrïrdie Vergangenheit 
oder .. .. , In Sablne Konol;'ka red. , a.w., pp. 24-26. 

12) J. Duiker, Hoogbouw tI930), heruitgave Van 
Gennep, Amsterdam, 1981 ; pp. 17-18. 

13 idem, p. 18. 
14 idem, p. 20. 
15 idem, p. 21. 
16 ibidem. 
17 idem, p. 29. 
18 J. Luthmann, Bij de Nirwanajlats vall de /rs. Bijvoet, 

Duiker en Wiebenga, in: Bouwkundig Weekblad, 
1927, p'p. 306 - 310; p. 308. 

19) j. Dil/kef, bouwkundig ingenieur. Duikergroep TH 
Delft, 1982; pp. 72 - 81. 

20) Een plall voor goedkoope woningen van f 5. - huur per Uleek 
aJ," in: Volkshuisvesting en Stede bouw nr. 9, 1928, 
pp. ll - 17. 

21) ). Duiker, a.w., p. 23. 
22) F. Ottenhof red., Goedkoopearbeiderswoningen(L936), 

heruitgave Van Gennep, Amsterdam, 1981; p. 82. 
23j idem, p. 108. 
24 idem, p. 92. 
25 idem, p. 110. 
26 Aan het onderzoek werkten voor buro De Nijl 

mee Anna Vos, Henk Engel, Willemijn Wilms 
Floet, Chris Scheen en Michel Tomba!. 
Het onderzoek wordt uitgegeven door SO en VH 
Rotterdam onder de titel Villa Varia. maart 1987. 
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Curriculum vitae van JR. van dt:n Oever 
J.R. van den Oever, geboren in 1942, is opgeleid aan 
de T.H. Delft en afgestudeerd in 1968. Van 1963 tot 
1~70 heeft hij een bureau geleid te Delft in samen wer
king met P. Veerman. Vanaf1970 is hij als architect ver
bonden aan het bureau Zanstra, Gmelig Meyling, de 
Cle rcq Zübli . Dit bureau is in 1977 omgezet in het bu 
reau Zanstra, de Clercq Zübli, van den Oever en Part
ners (ZZO-P). 

Enkele gerealiseerd ptojecten: 
Woningbouw in systeembouw Holborn op diverse 
plaatsen in Nederland (1970-1975); 
Winkelcentrum te Lelystad (1973); 
Hotel te Lelys tad (1978); 
Woningbouw Van Lennepkade te Amsterdam (1982); 
Kantoorgebouw Geveke Electronics te Amsterdam 
(1984); 
Complex met kantoren, winkels en woningen Rem
brandtplein te Amsterdam (1984); 
Kantoorgebouw KVGO te Amstelveen (1 986); 
Woningbo uw Nieuwevaart te Amsterdam (in uitvoe
ring). 
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Stedebouwkundige opzet van de 
gemeentelijke diensten 

, 

n 

Interview 
met].R. van den Oever 
Amsterdam, 22-10-1986 

Hoe hebt U de opdracht voor de stadsvilla \ verworven? 
Via een klein project dat we aan de Van Len

nepkade gebouwd hebben zijn wij een aantal 
jaren geleden in contact gekomen met de wo
ningbouwvereniging 'Het Oosten'. Vanuit die 
re latie zijn wij op een gegeven moment uitge
nodigd om mee te doen aan een architectense
lectie voor de stadsvilla's op het WG-terrein. 
Met de vijf uitgenodigde architecten zijn ge
sprekken gevoerd en er is documentatie van 
voltooid werk getoond; op grond daarvan ben 
ik gekozen . 

Het bijzondere van dit project is dat de DiemtRuimte
!ij ke Orden i ng van de gemeente A msterdam vrij vee! voor
bereidend werk heeft gedaan. 

Op dat moment nog niet. Er was toen ik ge
kozen werd niet veel meer bekend dan dat er 
zeven of acht torentjes zouden komen . Na mijn 
selectie heb ik anderhalf jaar niets meer ge
hoord . Er werd in die periode over de aankoop 
van het terrein onderhandeld. Daarnaast moest 
er een stedebou wkundig concept voor het hele 
WG-terrein worden ontwikkeld. Al deze zaken 
moesten ook bestuurlijk nog worden vastge
steld. Maar ach, ik heb maar zelden meege
maakt dat plannen in de binnenstad snel gerea
liseerd werden. Om vaart te houden in het 
planproces hebben DRO en de Dienst Volks
huisvesting een stede bouwkundige opzet ge
maakt en plattegronden ontwikkeld. Zij heb
ben mij hun plannen voorgelegd en gezegd: als 
je 't wilt gebruiken, dan mag dat. 

U1e,den il/ hetstedebollwkzmdigplan ook de blokafme
til/gen nauwkeurig vastge!egd? 

Nee, er was nog marge. Voorgeschreven wa
ren de maximale afmetingen van de blokken en 
een minimale maat tussen de blokken. Daar
binnen kon je variëren en bijvoorbeeld nog de 
plaats van de toegangen bepalen. Die hebben 
we ten opzichte van het plan van de gemeente
lijke diensten van de zijkant van het blok naar 
de voorkant verlegd 

Plattegrond standaard laag van de 
gemeenteli jke diensten 

Heeft U het voo,rtei van de gemeentelijke diensten aLr 
uitgangspunt voor uw ontwerp van de plattegronden geno
men? 

Ik vond dat er twee merkwaardigheden in 
hun voorstel zaten. De villa's waren sterk geo
riënteerd op één as, waardoor er bezonnings
problemen ontstonden bij de balkons. Ik 
meende dat een stadsvilla in zo'n parkachtige 
omgeving een alzijdige oriëntatie moest heb
ben. 

Bovendien bevatte de plattegrond een men
ging van wonen en slapen en waren de ver
keersgebieden erg verbrokkeld: een vierkant 
halletje met zeven deuren en een entreeruimte 
die ik te klein vond. Ik besloot wat anders te 
maken en heb het plan van de diensten wegge
legd. Ik vond het een sport om tot doelmatiger 
plattegronden te komen. 

OntwierJ} U eerst een woning die U vervolgens schakelde 
ofwerkte U val7ui t 't geheel van de villa naar de woningen 
toe? 

Dat ging min of meer gelijktijdig. Als je een 
stadsvilla met vier woningen op een laag wilt 
ontwerpen, dan krijg je te maken met het 
brandweervoorschrift dat je maar drie wonin
gen per bordes mag ontsluiten. Wil je toch vier 
woningen per laag, dan moet je met een split
level werken . Bovendien kun je dan de bergin
gen onder een halve stadsvilla kwijt, waardoor 
eigenlijk vanzelf het souterrain ontstaat. Het 
split/evel-principe was overigens ook verwerkt 
in het voorstel van de gemeentelijke diensten . 
Ook de IJ-plein villa's van Hein van Meer zijn 
hierop gebaseerd. 

Het schakelen van de plattegronden tot een 
molenwiek komt voort uit de wil om het blok 
een alzijdige oriëntatie te geven met een duide
lijke gerichtheid naar de hoeken. Het naar bui
ten schieten van de balkons versterkt dit mo
lenwiekpatroon. De plattegronden zelf zijn 
ontstaan vanuit het geg~ven van twee haaks op 
elkaarstaande gevels: dit leidt al snel tot een 
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L-vormige opzet met een woonrichting en een 
slaaprichting; een gevolg daarvan is wel dat je 
twee leidingkokers krijgt, één voor de keuken 
en één voor de badkamer, W.e. en e.v. Eén van de 
twee kokers hebben we gebruikt om de wonin
gontsluiting vorm te geven: ze vormen een 
wand langs de trap. 

In welke vorm werd het programma van eisen voor de 
woningen gegeven? 

Het programma van eisen bestond uit een 
verbale omschrijvingvan de woningdifferentia
tie. Daarnaast heeft de dienst Volkshuisvesting 
een boekje uitgegeven met de kwalitatieve en 
kwantitatieve eisen, waaraan elk Amsterdams 
woningbouwprojekt moet voldoen. In dat 
boekje worden heel stringente aanwijzingen 
gegeven hoe je verblijfsruimten vorm moet ge
ven. Bepaalde maten van ruimten worden als 
voorkeursmaten vastgelegd. Verkleining van 
die maten wordt niet geaccepteerd, vergroting 
geeft budgetaire problemen. Men wil op dit 
moment sturen naar standaard woningplatte
gronden, die opgebouwd zijn uit beuken van 
4.20 m en 3.30 m. In de 3.30-beuk worden de 
hoofdtrap, de sanitaire ruimten en de keuken, 
de e.v. en de kleinere slaapkamers onderge
bracht. Die 4.20-beuk is de zogenaamde open 
woonbeuk, waar zowel voor als achter ge
woond kan worden, waardoor je een zekere fle
xibiliteit in het gebruik realiseert, ook in de 
toekomst. 

Hebt 11 ervaringen met het rmtwerpen met die yptal/
daardi.reerde bfll kmaten ? 

Ik heb eenmaal een dergelijk project ont
worpen aan de Nieuwevaart te Amsterdam. De 
3.30-beuk was toen nog een 3.00-beuk. 

Positief vind ik dat zo'n beukensysteem een
voudige veranderingen mogelijk maakt zonder 
dat je weer een specifieke woning moet ont
werpen . Aan de andere kant krijg je, wanneer je 
een extra 3.30-beuk toevoegt om een grotere 
woning te maken, grote loopafstanden tussen 
de keuken en de woonkamer en een sterke ver
menging van wonen en slapen, omdat het 
slaapgedeelte dan voortdurend doorkruist 
moet worden . Bovendien is die 3.30-beuk ei
genlijk te groot voor een trap: die kun je ook in 
2.70 m kwijt. 

Bij hetontwnpenvanwoningm moetjeaanveeldillgen 
tegelijkwerkm. Hoedoet U dat: ont1l'erjJt U il/ gedachtenof 
maakt U veelschet.rjes? 

Ik maak op een kleine schaal structuurschet
sen. Daarbij ga ik uit van het wonen binnen zo'n 
blok. Vanuit zo'n schetsje, dat sterk lijkt op een 
functioneel schema, ga ik de plattegrond ont
wikkelen, de 'matjes' rangschikken. Je zou dat 
ook uitstekend met een computer kunnen 
doen. 

Maar aLr U vooral vanuit filf/ctionele overwegingen 
werkt, wanneer komt dan datfo.lmele principe van de mo
lenwiek. zoaLr U dat bij de vdla:r op bet IVG-temin toe
past. om de hoek kijkel/? 

Van het begin af aan heb ik die woningen in 
een molenwiek-structuur willen vormgeven. 
Hier spelen drie dingen een rol: de beleving 
naar buiten, de oriëntatie op de zon en de inter
ne organisatie van het blokje. 

Werk/ UI/iet val/llit het beeld van het gebouw? 
Nee, maar ik heb wel een architectonisch 

beeld opgeroepen bij het selektiegesprek: de 
Nirwanaflat van Duiker vind ik een prachtig 
voorbeeld van zo'n betrekkelijk lage toren, die 
ik als stadsvilla voor ogen had. 

lf/atsjmekt U in dat beeld aan? 
Een opvatting over openheid en gesloten

heid, die vooral bij de hoeken expressief wordt. 
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E~ zit deels ook een stuk romantiek achter, bij 
die NIrwanaflat, maar ook als je de plattegron
den bekijkt heeftdie flat een heel heldere opzet 
met een vrij eenvoudige plattegrondvorm. 

Er isrelatiefveel glas nodig om zo 'n open beeldterealise
ren: te1Wijl in desocialewoningbouwmetrelwerk met klei
ne raampje.r toch het meest economisch is gebleken. 

Ik denk niet dat het helemaal waar is. Als je 
een gevel zodanig ontwerpt dat hij geprefabri
ceerd kan worden ga je weer verdienen op je 
bouwplaatskosten. En dan kan het best zo zijn 
dat grotere, geprefabriceerde gevels de moge
lijkheid geven om zonder veel extra kosten 
meer glas toe te passen. 

Als je denkt aan een raam in metselwerk, dan 
heb je gelijk. Maar de laatste tijd wordt ook 't 
metselen weer duurder. Vorig jaar kostte 't f 
500,- om duizend stenen te laten metselen, nu 
is dat al f 700,-. Dat scheelt in je vierkante-me
terprijs al snel 6 à 7 gulden. 

Daarnaast zijn bijvoorbeeld de kunststofko
zijnen weer goedkoper geworden vanwege 't 
zakken van de olieprijs; er gebeuren zo steeds 
dingen op de bouwmarkt die je dwingen om te 
bekijken of iets mogelijk is. 

Gj; welk moment in het ontwelpproce.r komen bouw
technische conreq1lerttÎes aan de orde? 

Meteen. Ik heb al snel een constructeur bij 
de planvorming betrokken en we hebben de 
consequenties van het molenwiekprincipe be
keken. Daarbij is sterk gedacht aan het aantal 
van zeven torens: elk probleem komt zeven 
maal voor. We dachten, en dat is ook uitgeko
men, dat je een methodiek zou kunnen ontwik
kelen waarmee je die molenwiek min of meer 
industrieel kan vervaardigen. Bij de inschrij
vende aannemers op dit projekt zat ook Nevan
co, die het plan in een prefab-systeem heeft uit
gezocht en dat bleek ook goed mogelijk te zijn. 

Het nadeel van elke stadsvilla is dat je je bui
tengevels dragend moet uitvoeren en daarom 
ook moet wapenen. Er is gekozen voor giet
bouw. Zowel de dragende woningscheidende 
binnenmuren als de dragende binnenspouw
bladen in de gevel zijn in gietbouw uitgevoerd. 

Werkt U met eert bepaald maatstramien en maakt U 
ook onderscheid tu.Hen fimctionele en comtructievestramie
nen? 

De woningen zijn ontworpen op een N x 300 
mm stramien. De stramienmaat van de con
structie is bepaald op basis van de functionele 
ruimtematen. Daarnaast hebben constructieve 
eisen, b.v. de maximaal toelaatbare doorbui
ging van de vloer en de kosten van de construc
tie een rol gespeeld. 

Kwamen er bij de uitvoering nog specifieke problemen 
naar aanleiding van de split-level tevoorschijn? 

Je moet als het ware die split-level eruit kis
ten. Ik heb indertijd onderzocht of je een wand 
over anderhalve verdieping kunt doorzetten. 
Daarbij ontstond echter een probleem bij de af
werking van de wand: bij de kistwisseling krijg 
je een naad, waardoor de wand op die plaats on
vermijdelijk ruw is. Op dat moment verscheen 
er iets nieuws op de markt; een kist met een 
prefab stekkenbak, zodat je het probleem van 
de onderbreking bij 't storten vermijdt. Toen 
wij de zaak gingen aanbesteden waren er aller
lei mogelijkheden, waardoor we met een gerust 
hart aan de slag gingen. 

Welke rol heeft het kostenaspekt gehad bij de totstand
komingvan hetproject? 

Op basis van het ontwerp is door de Dienst 
Volkshuisvesting een budget ~epaald . Dit bud-

Plattegrond woningbouw Nieuwervaart 

Nilwanaflat van Duiker 



De uitvoering van de split · level 

Piazza de Call1po, Siena 

Stadsvernieuwing in de Kinkerbuun 

get lag iets onder onze begrotIng. Er is een aan
besteding gehouden met vier aannemers, waar
bij de laagste prijsopgave nog enige procenten 
boven het budget lag. Daarom moest er toch 
nog een redelijk groot bedrag bezuinigd wor
den. We hebben dit in overleg gedaan met de 
toekomstige bewoners. Uit de grote groep van 
50 à 60 gegadigden zijn er 10 benoemd in een 
bouw-begeleidingscommissie. Met deze 10 
mensen hebben we in tweewekelijkse vergade
ringen het plan in een vrij hoog teml?o doorge
werkt. Zij wisten precies wat ze wilden; hun 
prioriteiten hebben dan ook zeker invloed ge
had op het ontwerp. Een groot balkon waarop 
je kunt eten en een balkon aan de keuken wa
ren bijvoorbeeld belangrijke wensen . Daarom 
zijn er extreem grote balkons van ongeveer 9 m2 

gemaakt, ver boven de eis. We hebben dit vast
gehou~en, hoewel je hier fors op zou kunnen 
beZUInigen. 

Bezuinigd is er wel op de balkonhekken: ik 
had ze eerst gedacht in glas en plaatwerk, nu 
zijn 't altenerend spijlen en platen geworden. Ik 
pas graag glas toe omdat ik wil voorkomen dat 
mensen allerlei rommel tegen die spijltjes gaan 
plakken om tocht te voorkomen. 
Er zit ongeveer een kilometer hek in dit plan: 
als je dus / 100,- op één meter hek bespaart, 
dan kun je met grote sprongen bezuinigen. 
Daarnaast hebben we bezuinigd op de afwer
king in de woning, bijvoorbeeld op de betege
ling op de vloeren en in de toiletten. Ook is er 
een raam uit de woonkamer bezuinigd toen uit 
de 1:1 maquette in het ruimte-laboratorium 
bleek dat er te weinig wand was om grote kas
ten tegen te zetten. Er was nog een bezuiniging: 
het oorspronkelijke ontwerp bevatte horizon
tale raamstroken met panelen tussen de ramen . 
Die panelen zijn eruit bezuinigd en vervangen 
door witte metselstenen. Op dat moment was 
metselwerk goedkoper dan panelen. De aanne
mer zegt gewoon: 'een pui kost / 400,- per m2

, 

metselwerk / 200,-, dus bezuinig maar op de 
pui'. 

Wat vindt u van die vormen van Jtadrvernieuwin/!; 
waarbij het stedebouwkundige jJatroon aangetast wordt 
door JjJrongen in blokken te maken en Jtraten te verleygen, 
zoalr in de Kinkerbllllrten de DafJPerbuurt? 

Ik vind dat niet goed. Iedere architect wil 

zichzelf uitdrukken en door sprongetjes en ver
schuivingen zijn eigen creativiteit laten zien. 
Maar die valt in het niet bij de totale stede
bouwkundige opzet van zo'n plan. Het pro
bleem zit in de verhouding tussen stedebouw
kundige en architect. De architecten zouden 
zich ondergeschikt moeten maken aan een to
taal-concept dat door urban designers zou 
moeten worden ontwikkeld. 

Kijk maar naar Siena, hoe daar in de dertien
de eeuw voorgeschreven werd hoe het Piazza 
del Campo met de omringende wanden moest 
worden vormgegeven. Daar is de individuele 
expressie van het gebouw teruggedrukt achter 
het grote kader van de stedebouwkundige 
vormgeving. In de Dapper- en Kinkerbuurt is 
die expressie juist helemaal losgeslagen, ook 
door de invloed van de inspraak van de buurt; 
men bekommert zich steeds maar om een klein 
stukje en verschiet daar z'n kruit in kleur en de
taillering, maar dat valt helemaal in het niet in 
het totaalbeeld. Ik vind het overdreven archi
tectengedoe om er steeds maar uit te knallen, ik 
hou meer van een harmonieuze inpassing van 
gebouwen in de stedebouwkundige context. 

Is dat ook bij het WG-plan terug te vinden? 
] a, het voornaamste gegeven was de parkach

tige omgeving met die enorme kastanjebomen. 
De openheid van dat gebied wordt eigenlijk al 
voldoende gewaarborgd door de transparantie 
van de verkaveling en de geringe grootte van de 
blokken. Ik heb niet geprobeerd om te streven 
naar een relatie met de oude gebouwen. Op dat 
moment was ook nog niet zeker wat er zou blij
ven staan. 

Bij dit project zie je dat er gestreefd is naar een eenheid, 
het doet zich voor als één homogeen complex. wtzarom ei
genlijk? 

Verschillen maken is duur. Dit project is al
leen maar mogelijk geweest omdat alle blokken 
in opzet 't zelfde gebleven zijn. Ik wil niet zeg
gen dat dat een vaste regel is in ons of mijn 
werk. Als je kijkt naar mijn ontwerp aan 't Rem
brandtplein, dan zie je weer een gebouw met 
veel verschillen. 

Waarom daar wel en niet bij het WG-terrein? 
Omdat het WG-terrein het Rembrandtplein 

niet is! Als je je 't terrein voorstelt met al die bo
men en gebouwen die er op staan, dan heb je 
toch behoefte aan een zekere rust. Weeber 
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heeft voor de achtste toren, die hij ontworpen 
heeft, dezelfde kleuren steen voorgeschreven, 
juist om het project in eenzelfde beeldwereld 
te voegen. 

Maar het had ook anders gekund, zoals bij de 
Rauchstrasse in Berlijn, waar acht architecten 
aan 't werk gezet zijn. 

Wat vindt u van die plannen in Berlijn? 
Ik heb er alleen plaatjes van gezien. Ik vind 

het wel leuk, maar 't idee is alleen maar moge
lijk in een tijd van hoogconjunctuur. 

In Berlijn is er naar gestreefd om elke stadsvilla als één 
gebouwvorm te geven, in tegenstelling totUw plan waar elk 
blok toch sterk in lagen uiteen valt. 

Ik heb met die horizontale stroken in de ge
vel het split-level idee tot uitdrukking willen 
brengen. Overigens zijn deze stadsvilla's ont
worpen in een tijd dat het een vrij nieuwe opga
ve was in Nederland. Ik ben nu bezig met een 
luxe stadsvilla in Zeist. De gerichtheid op de 
mooie omgevinggeven we daar vorm door mid
del van één gebaar: een ronding aan de terraszij
de. 

Wat moet, vol gem u, een gebouw uitdrukken? 
Ik vind dat je moet kunnen zien hoe iets ge

construeerd is. Wij maken veel prefab kantoor
gebouwen en daar laat je dat oOK duidelijk zien. 

Hoe staat U dan tegenover het soort architectuur dat te
genwoordig 'high-tech' wordt genoemd? 

Ik denk dat deze architectuur exemplarisch 
is voor het denken over een bouwwijze waarbij 
gebruikt wordt van de technische know-how 
van dit moment. Als het goed is, zie je hoe zo'n 
gebouw in elkaar gezet is, net als bij een Deux 
Chevaux: met geprefabriceerde elementen. 

Is dat de toekomst van de architectuur? 
Ik denk dat 't een voorbijgaande stroming is, 

die voor de ontwikkeling van de architectuur 
toch grote betekenis zal hebben, net zoals de 
2CV een betekenis heeft gehad voor de ont
wikkeling van de automobiel. 

IndemoderneMercedes isvan de 2CV overigemniet.f te
rug te vinden. 

In het denken over assemblage en autotech
niek is de 2CV een belangrijk moment geweest, 
maar op een gegeven moment hebben ze het 
industriële proces zo onder de knie dat je de 
oorspronkelijke, gebrekkige vormgeving niet 
meer ziet. Ook al heb je nu compleet geauto
matiseerde fabrieken met robots, toch blijft 
een autofabriek een assemblage-bedrijf. 

Probeert U in de verschijningsvorm van Uw gebouwen, 
net als bij de 2CV, onderdelen te verzelfstandigen ten op
zichte van het geheel? 

Ik ben niet iemand die dit soort ideeën tot 
het uiterste doordrijft. Voor mij is het gebruik 
belangrijker dan de expressie. 

Maar een eenvoudig middel waarmee je onderdelen 
zou kunnen verzelfstandigen is kleur. Bij dit project zie je 
dat wel bij de toegangen; elke toegang heeft een eigen kleur, 
maar 'tgaatnietzoverdat bijvoorbeeldJe balkommiddels 
kleur t.O.V. de rest van het bouwlichaam verzelfstandigd 
zijn. 

Met kleur ben ik zeer terughoudend in de 
woningbouw, omdat gebruikers zelf al zoveel 
kleur aan een woning toevoegen. Ik heb me in 
het verleden ook wel bezondigd aan woningen 
met blauwe en groene kozijnen en dan zie je dat 
er gordijnen komen, die daar helemaal niet bij
passen. 

Hoe is het bureau op dit moment georganiseerd? 
Er zijn op dit moment geen directeuren 

meer. We hebben het bureau omgezet in een 
maatschap met zes leden, die uit hun midden 
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drie bestuursleden benoemd hebben. Naast 
die zes maatschapsleden zijn er nog een aantal 
medewerkende architecten. Daarnaast hebben 
we binnen ons kantoor een stedebouwkundi
ge, die specifiek het gebied tussen de architec
tuur en de stedebouw bestrijkt en zich 'urban 
designer' noemt. We hebben ook nog een inte
rieur afdeling. 

Hoe is de arbeidsdeling binnen het bureau! 
leder project vraagt om een specifieke orga

nisatievorm. Als 'n project groot is, zijn er altijd 
minimaal twee architecten mee bezig, waarvan 
een architect-maatschapslid. Dat heeft twee re
denen: er is dan altijd iemand die iets van het 
project afweet en daarnaast geloven wij ook 
sterk in het teamwork. Praktisch gezien is het 
ook zo dat de hoofdarchitecten van dit bureau 
zeer veel werk moeten doen en zich daarom 
niet tot in de details met de projecten kunnen 
bezighouden. Daarom is het voor het directe 
management zeer goed dat er een medewer
kend architect tussen geschakeld is. 

Als het project klein is, dan zijn er over het al
gemeen geen medewerkend architecten bij be
trokken (of het zou moeten zijn dat de mede
werkend architect het alleen doet) en dan 
wordt de taak van het projectmanagement 
overgenomen door de projectleider. Deze 
heeft binnen dit kantoor een heel belangrijke 
functie. Projectleiders zijn hier TH ingenieurs 
of HTS'ers, mensen met een grote ervaring in 
de bouw. Ieder van hen heeft de leiding over 
een groep van maximaal 5 tekenaars. De pro
jectleider heeft de verantwoordelijkheid voor 
het managen van het project en wordt er al in 
een vroeg stadium bij betrokken, hoewel de 
projectleider het meeste werk zal verrichten als 
het plan het voorlopig ontwerpstadium gepas
seerd is. 

Hoe gaat de informatieoverdracht tussen uzelf, de pro
jectleider en de tekenaar? 

Ik heb gesprekken met de projectleiders 
waarbij ik laat zien wat ik geschetst heb. Ik te
ken uit de hand, op schaal, plattegronden en ge
vels. Die schetsen worden op een tekentafel 
exact uitgetekend. Vervolgens corrigeer ik ze. 't 
Gaat zo een paar keer heen en weer. Als begin
nend architect deed ik alles nog zelf, waardoor 
ik elke procesfase door en door ken. 

Waarom nu niet meer? 
Als je jezelf dwingt tot schetsen uit de hand 

en een verbale uitleg dan levert dat betere re
sultaten op dan als je zelf achter de tekenmachi
ne kruipt. Quist hield als rijksbouwmeester ar
chitecten altijd voor dat je je werk moest kun
nen onderbouwen met een redenering; je 
moest de achterliggende gedachte kunnen ver
woorden. 

Vindt U dat architecten in de opleiding nog zouden 
moeten leren tekenen ofvindt U datzealleen nog maar zou
den moeten leren schetsen en uitleggen aan anderen hoe het 
gemaakt moet worden? 

Ik vind dat je als architect alles wat je later 
door iemand anders laat doen zelf in je oplei
ding gedaan moet hebben. 

Als op dit kantoor een architect begint te 
werken dan moet hij een project van begin tot 
het eind meebegeleiden, ook de uitwerking. 
Ook ik heb heel vaak overleg met de projectlei
ders over de kleinste onderdelen, ik bemoei me 
met alles op het gebied van het bouwen. 

Hoe verloopt binnen het bureau het onderlinge contact 
tussen de architecten? 

Daar hebben we in de loop der jaren allerlei 
vormen voor gehad. We proberen binnen het 
bureau zoveel mogelijk te communiceren. 

Stadsvilla's Rauchstrasse, I:lerlijn 

Stadsvilla van H. ielebock 

Deux Chevaux 



Kantoor Molenwerf, Amsterdam ( 198] ) 

Ontwerp voorcomputer-trade mart, Almere 
(in voorbereid ing ) 

Mercedes 

Daar zijn een aantal instrumenten voor: de da
gelijkse bureaulunches, thema-ontmoetingen 
tussen de architecten en andere belangstellen
den; daarnaast hebben we in het verleden eens 
in de vier weken ook een architectenoverleg 
gehouden op basis van de projecten die we op 
dat moment ontwierpen. Dit deden we onder 
leiding van de architectuurfilosoof Willem 
Koerse en de beeldend kunstenaar Arnold Ha
melberg. 

Uiteindelijk lag het belang van die discussies 
meer in het stimuleren tot het nadenken over 
het eigen plan; het heeft niet geleid tot een uni
forme architectuurstijl binnen het bureau. Mis
schien hebben wij als bureau niet zo'n duidelij
ke signatuur, maar ik denk dat je ook moet aan
vaarden dat dit bureau een organisatie is met 
een aantal verschillende architecten, die een 
gemeenschappelijk gebouw met faciliteiten 
hebben en in een hoge mate van zelfstandig
heid hun eigen projecten ontwerpen en bou
wen. 

Somsmaaktuw bureau ontwerpen die passen binnen de 
architectonische wltuur van glaáde en glimmende gebou
wen, terwijl vooral vroeger meer een gemiddelde gebouwen
productie geleverd werd: wel verzorgd, maar in architecto
nische zin nauwelijks interessant. 

Dat verschil ontstaat heel sterk door de rol 
van de opdrachtgever. Als je werkt voor een 
specifieke gebruiker die jou ook de opdracht 
geeft, dan kun je kijken wat specifiek is voor dat 
gebouw. Maar als je werkt voor een projectont
wikkelaar, die een project voor de verhuur ont
wikkelt, dan is het je taak slechts om binnen de 
stedebouwkundige randvoorwaarden een ge
bouw te ontwerpen dat goed verhuurbaar is en 
een rendabele belegging oplevert. 

Er is nu gelukkig een tendens naar meer spe
cifieke gebouwen. Projectontwikkelaars ont
wikkelen niet meer voor de vrije markt maar 
voor van te voren bekende gebruikers op basis 
van soms zeer uitgebreide programma's van ei
sen. 

De opdrachtgever lijkt erg belangrijk: tot hoever strekt 
zijn invloed zich uit? 

Tot het totale project. Iedere opdrachtgever 
krijgt het gebouw dat hij verdient: hij is van zeer 
grote invloed op het architectonische concept 
en de vormgeving van het gebouw. Vooral ook 
juist omdat het overgrote deel van onze op
drachtgevers professioneel is: het zijn mensen 
die weten wat ze willen en ons gekozen hebben 
omdat ze denken dat ze bij ons krijgen wat ze 
willen. Als de opdrachtgever tegenwoordig 
niet professioneel is, dan laat hij zich professio
neel adviseren. Er is veel discussie over de effi
ciency en vormgeving van het plan. Iedere op
drachtgever, zeker als hij ook gebruiker is, pro
beert iets van zichzelf terug te vinden in zo' n ge
bouw. 

Wie bepaalt dan, volgens U, de richting waarin de ar
chitectuur zich zou moeten ontwikkelen: de architecten, de 
critici of de opdrachtgevers? 

Ik denk dat dat altijd de architecten zijn, hoe
wel opdrachtgevers daarbij uiteraard van groot 
belang zijn. De procedure rondom het Haagse 
stadhuis toont bijvoorbeeld de invloed die de 
architect kan hebben. 

Hoe besteed U uw tijd? 
Aan opdrachtverwerving besteed ik zo'n 20% 

van mijn tijd, maar er zijn op het bureau archi
tekten voor wie dat 50% is. Aan het echte ont
werpwerk besteed ik zo'n 10% van mijn tijd . De 
rest van het werk bestaat uit het organiseren 
van de projecten die ik heb ontworpen, het 
contact houden met de opdrachtgevers tijdens 

het bouwproces en het extern vergaderen. Ik 
probeer meestal de bouw zo te organiseren dat 
er drie soorten vergaderingen zijn: 
- de directieve.rg~dering, waarbij de opdracht
gever aanwezig IS, 

-de bouwvergadering op het niveau van de pro
jectleider, 

- de werkvergadering op het niveau van de op
zichter. 

Alleen bij vergaderingen van het eerste type 
ben ik aanwezig. 

Opdrachten verwerven, hoe doe je dat overigens? 
Dat is het moeilijkste onderdeel van het 

werk. Een belangrijk aspect daarbij is een goede 
presentatie van de werken die je gedaan hebt. 
Daar moet je echt tijd en geld aan besteden, 't 
moet geen klungelig materiaal zijn. Een van on
ze belangrijkste punten is dat we plannen heel 
efficiënt en snel ontwerpen. Snelheid is erg be
langrijk: je moet je bureau zo organiseren dat je 
binnen het afgesproken tijdsbestek kunt 
werken. Want onze meeste opdrachtgevers zijn 
niet eenmalig: een projectontwikkelaar maakt 
voortdurend nieuwe projecten en hij komt al
leen bij je terug wanneer je goed je best hebt ge
daan. 

Hoe ontmoetjedie opdrachtgevers?Gaatdatvia toeval
lige ontmoetingen ofis er iets aan te plannen? 

Ik denk dat je je contacten op niveau moet 
onderhouden. De grootste opdrachtgevers zijn 
de rijksgebouwendienst, de projectontwikke
laars en de institutionele beleggers: bij die men
sen moet bekend zijn wat je kunt. Diverse be
leggers en ontwikkelaars organiseren her en der 
congressen over zaken als winkelcentra en kan
torenbouw. Bovendien ontmoet je ze op recep
ties. Als de rijksbouwmeester afscheid neemt, 
is daar tegelijk de nieuwe rijksbouwmeester en 
de 500 mensen die die man de hand willen 
schudden en met hem willen praten. 

Ik besef ook dat het heel moeilijk is om zo
maar te beginnen als architect. 't Beste is om 
eerst op een bureau te gaan werken. 

Op ons bureau hebben al veel architecten er
varing opgedaan. Er zijn er die zijn gebleven, 
anderen zijn b.v. voor zichzelf begonnen of bij 
andere bureaus gaan werken. 

Het feit dat je iets kunt, wordt altijd wel op
gemerkt. Ik geloof niet in de briljante architect 
die nooit iets bouwt. Die goede architect krijgt 
heus wel werk. Prijsvragen is ook een methode. 
Of je kunt een plannetje maken en naar een 
aannemer of projectontwikkelaar stap'pen en 
dan laten zien wat voor 'n mooie stadsVIlla je ge
maakt hebt. Je kunt naar woningbouwvereni
gingen en gemeentes gaan: die zijn best bereid 
je te ontvangen. 

Maar hoe ontmoet je opdrachtgevers als banken en in
ternationale firma's? 

Met internationale firma's kom je veelal via 
de makelaardij in contact. De grote makelaars 
krijgen van hen opdrachten om lokaties te zoe
ken . Er ligt ergens een stuk grond, je maakt een 
studie van wat er op kan en dat maak je bekend 
aan mensen die sleutelposities bekleden. Ik 
denk overigens wel dat dit soort organisaties 
meestal werken met gerenommeerde bureaus. 
De zekerheid dat de opdrachten goed vervuld 
worden is voor hen zeer belangrijk. 
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Plandocumentatie 
Stadsvilla's WG-terrein 
Amsterdam 

Ligging va n WG-te rrein in Amste rdam 

WG -terrein met de stadsvilla's 

Projectgegevens: 

Architectenbu reau: 

Ontwerper: 
Constructi e: 

Aannemer: 
Bouwsom: 
Datu m oplevering: 

ZZO·p Architecten te 
Amstelveen 
ir. J.R. van den Oever 
Valkenburg Civiel Ingenieurs 
te Amsterdam 
Frebbe· Utrecht B.v. 
19.685.000 
voorjaar 1987. 

De zeven stadsvilla's zijn gebouwd op het 
terrein van het Wilhelmina Gasthuis, dat als 
paviljoen-ziekenhuis aan het einde van de 
1ge eeuw gebouwd is, Met de komst van het 
Academisch Medisch Centrum in de Bijlmer 
kwam er een eind aan het bestaan van het 
Wilhelmina Gasthuis. In 1982 besloot de 
Amsterdamse gemeenteraad dat er op het 
beschikbaar gekomen terrein, naast een al
gemeen en een psychiatrisch ziekenhuis, 
ook buurrvoorzieningen en tenminste 300 
woningen zouden moeten komen, Deze wo
ningen zouden gerealiseerd moeten worden 
óf in bestaande gebouwen, die daartoe ver
bouwd zouden moeten worden óf als nieuw
bouw op de plaats van gesloopte gebouwen, 

Waar gebouwen gesloopt werden, waren 
voor de vrijgekomen grond verschillende 
stedebouwkundige indelingen mogelijk. 
Om deze mogelijkheden na te gaan, werden 
verschillende plannen gemaakt door ge
meentelijke diensten, in nauw overleg met 
geinteresseerde omwonenden en belang
hebbenden. Uit vier stedebouwkundige 
modellen koos men middels inspraak voor 
het stadsvilla-model. Voor het ontwerp van 
de stadsvilla's werd een architectenselectie 
gehouden waarbij het buro ZZO-P de op
dracht verwierf, 
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Stedebouwkundige 0ezet 
De zeven stadsvilla's zijn in twee rijen lood
recht op de Van Lennepkade geplaatst. De af
stand tussen de blokken is in elke rij vrijwel ge
lijk aan de maat van de blokken zelf. De twee 
ril·en zijn ten opzichte van elkaar precies één 
bokmaat verscnoven. De zuidelijke rooilijnen 
van de vier westelijke stadsvilla's stroken met 
de zuidelijke begrenzingen van de nieuwe trap
pehuizen van de verbouwde paviljoens die aan 
de westkant het plangebied oegrenzen. Aan de 
oostzijde is geen aansluiting gezocht met het 
aangrenzende gebouw. Dit zal hoogst waar
schijnlijk ook gesloopt worden om plaats te ma
ken voor een nieuw psychiatrisch ziekenhuis. 
Aan de noordoostelijke kant zal aan het kanaal 
een woontoren gebouwd worden. Over het ka
naal zal een brug komen t.b.v. voetgangers en 
fietsers. 

Dit deel van het WG-terrein wordt voor au
to's ontsloten middels een lusvormige straat, 
die uitkomt op de Nicolaas Beetsstraat. Aan de
ze straat liggen de toegangen tot de stadsvilla's 
en enkele parkeerplaatsen. Bovendien zijn er 
nog twee kleine parkeerterreinen binnen het 
plangebied opgenomen. 

De gebieden die zich steeds tussen twee vil
la's bevinden zijn verhard om bij brand als op
stelruimte voor een brandweerwagen te kun
nen dienen. Hier vinden we ook de toegangen 
tot de bergingen, trappen om de verschillende 
maaiveldniveaus te verbinden, zitelementen 
en pergola's. In noord-zuid richting ligt tussen 
de 2 rijen villa's een strook openbaar groen met 
speelplaatsen en zitelementen aan de koppen. 
Door het verspringen van de twee rijen blok
ken, treden er in deze strook geen dwarsassen 
op en wordt de noord-zuid richting dominant. 
Dit wordt no~ versterkt door de aan de zuid
kant gelegen t voormalige) verpleegsterstoren, 
die precies in het verlengde van de noord-zuid 
strook ligt. 
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lIet splitlevel-systeem 

Blokopbouw 
De blokken zijn opgebouwd volgens een 

splitlevel-systeem waarbij twee L-vormige de
len onderling een halve verdieping versprin
gen. 

Er zijn twee typen blokken die slechts in 
hoogte verschillen. Het ene blok is opgebouwd 
uit acht 4-kamerwoningen, zeven 3-kamerwo
ningen, een 2-kamerwoning en vier HAT-een
heden. Het andere blok is een halve verdieping 
lager en bevat een 4-kamer- en een 3-kamerwo
ning minder. De twee L-vormige delen zijn tot 
een vierkant ineen geschoven en bieden aldus 
in het midden van het blok ruimte aan een trap
pehuis. Zo zijn de woningen in een molenwiek
patroon rond het trappehuis gegroepeerd. 
Door het verschil tussen de lengte- en breedte
maat van het trappenhuis krijgen de woningen 
bij een gelijkblijvende breedte twee verschil
lende lengtematen, waardoor er per verdieping 
een differentiatie in 3-kamer- en 4-kamerwo
ningen mogelijk is. De inpandige ligging van 
het trappehuis leidt ertoe dat op de begane 
grondverdieping een entreezone moet worden 
gemaakt. Op de plaats van een 3-kamerwoning 
bevindt zich daarom een 2-kamerwoning, 
waarvan de slaapkamer met een afgeronde 
hoek uit het blok steekt en aldus de entree be
geleidt. De bergingen zijn ondergebracht in 
een halfverdiept souterrain, aan de zijde van de 
middenstrook. Op de bovenste laag, boven de 
liftgrens van 10 meter, bevinden zich HAT-een
heden. 

Aan de buitenzijde wordt de specifieke op
bouw van de stadsvilla zichtbaar door het over
hoeks verspringen van de woningen. Dit wordt 
nog versterkt door het inspringen van de HAT
eenheden op de bovenste laag en het naar bui
ten komen van de balkons op de vier hoeken. 
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Woningplattegronden 
De plattegronden van de verschillende wo

ningen binnen een blok hebben dezelfde op
zet. Door de ligging van de woningen rondom 
het trappenhuis is het mogelijk de woningen 
vrijwel in het midden te ontsluiten, als ware het 
normale portiekwoningen. Omdat echter alle 
verblijfsruimten in een zone aan de gevel lig
gen, blijft een relatief lange gang onvermijde
lijk. Deze gang is tesamen met woonvoorzie
ningen als natte cel, toilet en keuken in een 
tweede zone opgenomen. 

Het woonvertrek ligt op de hoek en heeft 
een direkte verbinding met de keuken. Bij de 
grotere woningen is tussen de woonkamer en 
de keuken een vouwwand aangebracht, die een 
ruimtelijke verbinding tussen beide vertrekken 
mogelijk maakt. De keuken is ook direct vanuit 
de gang bereikbaar. 
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Legenda 

1. entree 
2. portaal 
~ . tra/JpehUiS 
-l.ha 
5. woonkamer 
6. keuken 
7. hoofdslaapkamer 
H. slaapkamer 
9. badkamer 

10. wc 
11. balkon 
12. terras 
13. meterkast 
14. cv ketel 
15. tIetsentrap 
16. gang 
17. berging 
18.lI1voerruimte 
19. kruipruimte 
22. leidingschacht 
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Gevels blok 3, 4 en '5 
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Draagconstructie 
OOK in de draagconstructie van de stadsvilla 

wordt het toegepaste molenwiekpatroon dui
delijk. Interne stabiliteit ontleent het blok aan 
de dragende wanden en de dragende gevels die 
haaks op elkaar staan. Dit impliceert wel dat er 
een aantal T-aansluitingen gemaakt moeten 
worden, die uitvoeringstechnisch problemen 
kunnen opleveren: bij de laatste woning per he
le laag moet de wandkist tegen de uiteinden 
van reeds gestorte wanden worden aange
bracht. Zowel de dragende wanden als de dra
gende binnenspouwbladen zijn in gietbouw 
uitgevoerd. Aangezien het blok bijna vierkant 
is, blijft de totale lengte van de dragende wan
den beperkt, maar zijn de overspanningen van 
de vloeren relatief groot. Er is in dit project ge
kozen voor breedplaatvloeren. 
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Over de volle breedte van een beuk bevindt 
zich een balkon. Op de hoeken springt de gevel 
in. Dergelijke open-hoek balkons leveren 
meestal problemen op, aangezien dan zowel 
het overolijvende vloerveld als de balkons zelf 
moeten worden ondersteund. Omdat in dit 
plan sprake is van dragende wanden in twee 
richtingen, zijn de balkons ter plaatse van de 
open hoek opgelegd op twee prefab consoles, 
dIe haaks en In verstek op elkaar aansluiten en 
in de gevellijn liggen. De prefab balkonplaten 
zijn met stekeinden aan de vloeren verankerd. 
De balkons op de bovenste verdieping, die bin
nen de gevellijn liggen, zijn gemaakt door de 
vloer aan de bovenzijde te isoleren en van een 
prefab randbalk te voorzien. 
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Gevelcletai ls 1 :20 

Gevel en afwerking 
Door het molenwiekpatroon ook aan de 

buitenzijde van het blok te tonen, is er weinig 
onderscheid tussen de verschillende gevels. De 
gevels hebben een horizontale opbouw: de ra
men zijn gegroepeerd in liggende stroken met
selwerk met een iets afwijkende kleur. Aan de 
straatgevel wordt de ingang gemarkeerd door 
een luifel en een gebogen wand met gekleurde 
betegeling; voor elke stadsvilla een eigen kleur. 

Constructief gezien bestaan de gevels uit een 
gestort, dragend binnenspouwblad en een ge
metseld buitenspouwblad. Ter plaatse van de 
balkons bevinden zich puien. 

De binnenwanden in de woning bestaan uit 
verdiepinghoge gasbetonpanelen. 

Als verwarmingssysteem is gekozen voor 
een individuele e.v.-ketel per woning met ge
forceerde aan- en afvoer d.m.v. een ingebouw
de ventilator. 

De entree 
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