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La Fundacién Arquia es una entidad cultural
privada sin animo de lucro creada por Arquia
Bank en 1990 con el objetivo de promover fines
de cardcter cultural, social, asistencial,
profesional y formativo en el campo de la
arquitectura,

la construccion, el disefio, el urbanismoy,

en general, de todo aquello relacionado con

la profesién de los arquitectos.

En lo que respecta a la teoria y critica de la
arquitectura, hay que considerar que ya no

Coleccién La cimbra.
Pensamiento y critica arquitecténica

la cimbra 5
Un lugar a la sombra, Charles Correa

la cimbra 6
Idasy vueltas, Carlos Puente

la cimbra 7
Los articulos de Any, Ignasi de Sola-Morales

Este libro «podria haberse titulado

La interiorizacion de la arquitectura,
pero, en este caso particular, la palabra
interiorizacion puede llevar a confusion
cuando se toma de forma literal. [...]
Interiorizar es hacer que las cosas sean
caleidoscopicas. [...] Me parece que

no existe una alternativa mejor para

la arquitectura, aunque hay muchas
maneras en las que esta interiorizacion

En 1962, Aldo van Eyck concluye El nifio,
la ciudady el artista (The Child, the City
and the Artist), tras la clausura de los
CIAM en 1959y la entusiasta acogida del
curso sobre la interaccion del nifio y la
ciudad que imparte en la Universidad
de Pensilvania en 1960. El ensayo retine
una seleccion de textos, propuestas y
citas donde la imaginacion (el nifio), la

disciplina configurativa como reunificacién

la cimbra 16

Aldo van Eyck

El nino, la ciudad

y el artista

posee la solidez ni la compacidad de los antiguos la cimbra 10

tratados. Su condicién actual es mas liviana y La arquitectura como arte impuro, Anton Capitel
volétil y se manifiesta de un modo ocasional en

articulos, debates y entrevistas. Para conservar la cimbra 12

ese saber etéreo, la coleccion la cimbra recopila Consideraciones sobre la obra de Rafael Moneo /

las aportaciones de aquellos autores que han Consideragoes sobre a obra de Rafael Moneo
desarrollado un pensamiento intenso en torno

ala arquitectura. la cimbra 13

puede lograrse con creatividad. Por eso
no me he centrado en este libro en la
cuestion del como. Las ilustraciones

y propuestas que he seleccionado
deben entenderse como intentos de
iluminar el camino, no como ejemplos

de arquitectura y urbanismo (la ciudad) y
el proceso creativo (el artista) componen el
perfil y la figura del arquitecto.

El escrito refleja la aproximacion poética de Prélogo

Aldo van Eycky trata una variedad de temas, Tess van Eyck

no todos ellos arquitecténicos per se. Una C . .
a p Edicion, introduccion

definitivos. Al fin y al cabo, la idea de contribucién fundamental al pensamiento v/ -
Entre(vistas) arquitectonicas / Entre(vistas) . S .z . . . @) y traduccion a cargo
L i interiorizacion trasciende toda forma de su época que anticipa los debates sobre S - .
arquitetonicas, Octavio Mestre . . L. . , m de Ale;andro Campos Uribe
(Prélogo de Patxi Mangado) hasta que encuentra una, y solo entonces laidentidad y el significado que dominarian -
puede identificarse y transformarse en la escena de la arquitectura en las décadas <
lacimbra 14 arquitectura. Me ha preocupado sobre de los setenta y los ochenta. Esta edicion z
El compdsyla cdmara /O Compasso ea camara todo la validez de la idea, descubrir contempla y reproduce el material grafico o
Manuel Garcia Roig e qe s . . .. —
la forma es una tarea individual de y el contenido del manuscrito original, <
lacimbra 15 cada arquitecto». por primera vez y en lengua espafiola,
Casas deshabitadas / Casas desabitadas conservando el orden y el exotismo
Juan Luis Trillo de Leyva Aldo van Eyck lingiiistico e intencionado del autor.
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Introduccion

Laimaginacion, lo intermedio y la deriva
Alejandro Campos Uribe

Tras el congreso celebrado en Otterlo en 1959, en el que los
miembros del Team 10 habian escenificado la muerte de los CIAM,
Aldo van Eyck fue invitado por recomendacion de Louis I. Kahn
como profesor visitante de la Universidad de Pensilvania para

el segundo trimestre de 1960. El tema principal del curso fue la
interaccién del nifio y la ciudad, aplicada a diversas zonas urbanas
de Filadelfia. Tal fue la acogida y el entusiasmo de los estudiantes
y el equipo docente que Ian L. McHarg, director del Departamento
de Paisajismo, se afand en conseguir una cuantiosa beca de la
Fundacion Rockefeller para que Van Eyck plasmase sus ideas en un
libro. Entre 1961y 1962 la edicién fue tomando forma, y en agosto
de 1962 el texto definitivo y mecanografiado recibi6 el titulo de: The
Child, the City, and the Artist.

Las editoriales George Braziller y Macmillan en Estados Unidos,
Ulstein en Alemania y Studio Vista en Inglaterra mostraron cierto
interés inicial, pero declinaron la oportunidad tras recibir y evaluar
el manuscrito completo, al tratarse de un libro «inusual» con dificil
encaje en las lineas editoriales. Pues, el texto hace un uso algo
exdtico del inglés y trata de una mezcolanza de temas, no todos
ellos arquitectdnicos per se, en el sentido mas disciplinar del
término, a modo de coleccion de ensayos. Partes importantes del
libro consisten en versiones mejoradas de textos anteriores o
traducciones libres de material ya publicadas en holandés. Hay que
sefialar que, a lo largo de su vida, Van Eyck escribio textos tanto en
inglés como en holandés. Cuando era necesaria una traduccion,

no se limitaba a realizarla de forma directa, sino que llevaba a

cabo un proceso de reescritura del articulo para adaptarlo a los
recursos lingiiisticos del idioma de destino. Como es sabido, Van
Eyck fue educado en Inglaterra y su inmersion en la poesia inglesa
de todos los periodos (de la mano de su padre, el poeta holandés
Pieter Nicolaas van Eyck) justifica un excelente control del inglés
hablado y escrito, con numerosas peculiaridades debidas, con
toda probabilidad, a una aproximacion poética al lenguaje.! No

era extrafio que editores y revisores insistiesen en corregir su
gramatica sin comprender que el exotismo era intencionado.

Dejando las cuestiones editoriales aparte, nadie pudo impedir
que El nifio, la ciudad y el artista circulase con profusion por

las universidades estadounidenses, gracias a su reproduccion
mediante fotocopiadoras,? ni que el propio Van Eyck convirtiese
partes del libro en articulos que publico a lo largo de los afios.
Por ejemplo, el capitulo noveno sobre la disciplina configurativa
aparecid en la revista Forum en agosto de 1962; el décimo sobre
los dogones se transformo y complet6 también para Forum,
aunque al final se publicé en la revista Via y en el libro Meaning
in Architecture, editado por Charles Jencks y George Baird en
1969. Todas estas continuas referencias al libro, reelaboraciones,
recuperaciones y traducciones componen la vida de la obra:

Con objetividad nada metaférica hay que concebir la idea de la vida
y de la prolongacion de la vida de las obras de arte. Incluso en las
épocas en que el pensamiento era de lo mas angosto, se ha creido
que no podia atribuirse vida exclusivamente a lo fisico-orgdnico. [...]
El concepto de vida no se considerara debidamente sino cuando se
atribuya vida a todo aquello de lo que hay historia.?

Sin embargo, el texto integro no aparecio publicado hasta 2008,
cuando Vincent Ligtelijn y Francis Strauven recogieron en dos
volumenes la mayoria de los escritos de Van Eyck, incluido EI nifio,

la ciudady el artista en su version completa, con correcciones
lingiifsticas y algunas mejoras introducidas por el propio Van Eyck

e ilustrado con imdgenes del original junto a otra seleccion propuesta
por los editores. Una publicacion péstuma del ensayo que quedo

en cierto modo eclipsada por el grueso volumen de escritos cortos
que la acompaiiaba (Collected Articles and other Writings), mas
faciles de abordar, y por el formato elegido para su presentacion.

Con ocasion de esta traduccidn al espafiol se ha realizado un «viaje
de vuelta al original», se han conservado las coordenadas del texto,
sus peculiaridades tipograficas, su escueta seleccion de imagenes e
incluso la amalgama final de la version mecanografiada. Porque «la
traduccion procede del original, aunque no tanto de su vida, sino de
su supervivencia [...]. Alcanza en ella la vida del original, en perpetua
renovacion, la ultima y mas completa floracién de su existencia».* Por
ende, me limitaré a realizar tres apuntes breves al titulo del ensayo
escogido por Van Eyck: el nifio, 1a ciudad y los artistas.

El nifio (laimaginacion)

Estos textos han sido concebidos como una llamada a la imaginacion,
pues la imaginacién brilla hoy por su ausencia. Su unico propdsito
es construir, a través de la evocacion, el ambiente propicio para que
esta aflore.’



The Child, The Ci
amd the Avtist

A \o V. F

THE IMAGE OF OURSELVES.

These essays were conceived as an appeal to imagination, since
imagination to-day has gone in hiding. Their only object is
to establish through evocation the kind of climate congenial
to it. That they will fail to effect those who 'notify' what
‘they see through a keyhole is obvious. They are meant for
those who desire to get closer to the things already close to
them. I carry no keys that can open locked doors - those ‘that
are ajar will take care of themselves with or without my help.

I am concerned with three realities, each of incredible magni-
tude. To encompass the dimension of either one of them is
clearly beyond the scope of either argument or definition.
Sometimes we encounter them in a smile, a gesture, a word, a
sound, a form (poem, song or picture); sometimes in a place,
a door, a seat, a wall, a street; sometimes in a city that has
resisted the ages. Still, it may prove possible to open the
mind a little further to the reality of each one - the child,
the city, the artist - taking the other two as a medium in
each case.

To begin with the city in order to comprehend the artist brings
us face to face with the child - ourselves.

To begin with the child in order to comprehend the city brings
us face to face with the artist - ourselves too.  ©

To begin with the artist in prder to comprehend the child
brings us face to face with the city - ourselves again.

(In each case the converse is equally true).

Bach can well be identified with the other, It is ourselves,
~urselves too, and ourselves again, we encounter each time.

Cubierta y primera pagina del texto
mecanografiado original.
Fuente: Fundacion Aldo y Hannie van Eyck.

Hasta el momento de la redaccion del libro, el reconocimiento de la
obra arquitecténica de Van Eyck, asi como su aparicién en diversas
publicaciones, la participacion en congresos, cursos y conferencias,
se debia a un reducido conjunto de proyectos entre los que
destacaban: tres escuelas en Nagele (1954-1956), setecientos parques
de juego o Playgrounds (1947-1978), y el orfanato de Amsterdam
(1955-1960). Es obvio que estos proyectos tienen algo en comun:
todos son espacios destinados a la infancia. De hecho, El nifio, la
ciudady el artista comienza con una apelacién a la imaginacion,
con una exploracion de la realidad del nifio, aunque Van Eyck no
entiende la infancia como un estado humano de desarrollo, objeto
de reflexién pedagdgica, sino como un modelo por excelencia del
potencial humano y de sus cualidades elementales.® Con citas a

T. S. Eliot («<En mi principio estd mi fin») y Dylan Thomas («EI roble
estd presente en la bellota»), Van Eyck aborda la infancia como el
simbolo de un origen que contiene ya su fin.

Aunque la trayectoria profesional de Van Eyck se ha definido como una
arquitectura destinada a la infancia, por las obras que proyecto para
los nifios, la lectura atenta de sus escritos revela que lo crucial para
el arquitecto no fue construir espacios para los nifios, sino aprender
de ellos, averiguar qué es lo que la infancia podia aportar a la
arquitectura. Porque la arquitectura, a través del nifio, es capaz de
ponernos en el lugar del otro, es decir, redescubrir la imaginacion,
esa facultad humana «limitada», escribe el filésofo Santiago Alba
Rico, que «se traslada de cuerpo en cuerpo en sentido horizontal».”
Proyectar para los nifios, o pensar (leer) con nifios, como propone
Alba Rico, es la garantia de alcanzar una racionalidad comtin:

Los nifios son nuestra linterna; [...] gracias a los nifios la humanidad,
ademas de hambre, tiene un cuerpo, [...] ademas de prisa, tiene tiempo,
[...]ademas de insensible y cruel, es desinteresada y compasiva, [...]
ademas de tener delirios, es objetiva, [...] ademas de tener manos, tiene
memoria. [... Los nifios] nos sirven para volvernos cuidadosos.®

Es el nifio el que posibilita la aparicion de los areneros con 'espejos

de agua' en el orfanato de Amsterdam, los teatrillos de marionetas

y mobiliario de reunion, los escalones o gradas que miden el paso,
dispositivos que Van Eyck ha reconocido de modo explicito como
generadores de lugar. Las fotografias seleccionadas por el arquitecto
para su obra completa fijan unay otra vez la mirada en el nifio que
recorre el edificio, un cuerpo frdgil que irrumpe y llena el espacio vacio
y homogéneo, transformandolo en lugar. Con ayuda de los nifios, el
tiempo se vuelve ocasion, pues espacio y tiempo no existen como tales
sino como conciencia del ser en un lugar: pensar en los cuerpos es
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pensar en el espacio y el tiempo que ocupan. Las imagenes, a través
del nifio, se llenan de cuerpo, de un otro concreto (una persona real), y
apelan a laimaginacion, la tinica manera de ponerse en el lugar de los
habitantes de un edificio, es decir, de proyectarlo desde su interior.

Frente a la fantasia sin limites del mundo globalizado, el nifio
conserva la facultad «antigua y doméstica»® de la imaginacion, que
encadena uno tras otro los cuerpos hasta abarcar el conjunto de
los seres, que abre la posibilidad de experimentar las cosas fuera
de nuestro propio cuerpo. Van Eyck cree que el amor instintivo por
los nifios puede ayudar al adulto a redescubrir ese tercer ojo que

es imprescindible para discernir «lo que es constante en todas las
cosas y lo que constantemente cambia», 1o esencial de lo arbitrario,
que «sin la potencia constructiva de la imaginacion, cualquier
intento de resolver los problemas de nuestra sociedad fracasard».®
La imagen del nifio abre y cierra el ensayo, que va de la realidad
del nifio a una casa para los nifios mds vulnerables de Amsterdam,
frases e ideas que aparecen entre dos fotografias de Violette
Cornelius en las que tres nifias juegan en la ciudad.

La ciudad (lo intermedio)

Si [las ciudades] no son para los nifios, tampoco son para los
ciudadanos. Si no son para los ciudadanos —nosotros—, entonces no
son realmente ciudades.!!

A partir del tercer capitulo, el nifio nos lleva hacia la ciudad. ;Qué
consecuencias tiene el pensamiento moderno en la arquitectura,
la casa y la ciudad? En eso consiste el tema central del ensayo, su
desarrollo y su conclusidn abierta con una serie de proyectos de
arquitectos contemporaneos de Van Eyck, un variado repertorio
que no apunta en una direccion formal particular o concreta.

Aunque si en el libro hay una propuesta que Van Eyck defiende con
insistencia es la del espacio intermedio. Me refiero a esta cuestion
porque la historiografia arquitectonica ha interpretado la idea de

lo intermedio como una suerte de espacio umbral extendido, a la
manera de Alison y Peter Smithson. Pero para Van Eyck no existe tal
diferenciacion de espacios como espacios no intermedios y espacios
intermedios. Para Van Eyck todo espacio, si es que se trata de un
lugar, es un entre, un lugar entre este y aquel, entre este y un préoximo
momento. Lo intermedio no es un dispositivo arquitecténico, sino la
sintesis de una nueva perspectiva segin la cual lo que se nos presenta,
la cosa, es valioso en cuanto fendmeno, en cuanto cosa que se me
presenta a mi, elemento de un mundo que se convierte en mundo
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conforme es vivido, conforme yo me espacio un espacio. O sea, el lugar
es un espacio vivido, con alguien en el interior (la importancia de la
imaginacion), y ese alguien en el interior es un alguien entre las cosas,
en el entre de su mundo vital, en el Reino de lo Intermedio.

[La funcion de la arquitectura] es proporcionar este Reino de lo
Intermedio por medio de la construccioén; facilitar, un conjunto de
lugares reales para personas y cosas reales, desde la escala doméstica
de la casa a la de la ciudad.”?

Quiza el matiz mas importante sea el de reales, personas y cosas
reales. Las personas son reales porque son cuerpos, porque estan
entre las cosas, chocan con una materia construida que pesay
ocupa un espacio, necesitan cuidados (se retoma aqui la figura
del niflo). A mi entender, lo intermedio, tal y como lo define Van
Eyck, apunta hacia una arquitectura que ya no es para una persona
estandar, varon blanco de 180 centimetros (modulor), que trabaja
jornadas de ocho horas, que tiene un automovil y vive en una
casa blanca bafiada por el sol, en ciudades organizadas en cuatro
funciones. Para Van Eyck, la arquitectura proporciona lugares
para personas reales, que tienen un cuerpo, que son diferentes
entre si, que cuidan unas de otras. Lugares que estdn articulados,
relacionados unos con otros por medio de la experiencia narrativa
de sus habitantes, pues un lugar siempre esta entre uno y otro
lugar, entre esta 'y otra ocasion, porque lo entre es un mundo de
(cito a Van Eyck al referirse a una pintura de Corneille) «leyendas,
mitos, pasiones, pdjaros, peces, gusanos, flores y personas».'

Sin duda, es una definicion de arquitectura revolucionaria. Usémosla
para medir las arquitecturas que habitamos todos los dias. ;Son
lugares reales para personas reales o son anuncios publicitarios,
promociones inmobiliarias, ejercicios geométricos o conceptuales?
Sila casay la ciudad proporcionan esos lugares reales, cree Van Eyck,
entonces se convertiran en un Reino de lo Intermedio, lo entre
acontecerd en la tierra: un modo de vida no alienado, un paraiso en el
que cada cual se sienta como en casa en cualquier lugar.

El artista (la deriva)

Aviso: los juegos y el desplazamiento de las sillas estan prohibidos
dentro del laberinto.™*

En el numero 4 de la revista CoBrA, bajo una cita del pintor holandés
Constant Nieuwenhuys, «c’est notre desir qui fait la revolution», se
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reunian textos y dibujos de nifios con poemas y obras pictdricas del
grupo de artistas. Para Constant, una obra no es una composicion
de lineas y colores, sino un animal, una noche, un grito, una
persona o todas esas cosas (reales) al mismo tiempo, por eso, sus
criaturas aparecen en estado de metamorfosis y evocan a la vez
todas sus entidades constituyentes. Nueva Babilonia (1956-1974)
proponia un futuro en el que la tierra seria de propiedad colectiva,
el trabajo estaria automatizado y las personas tendrian la libertad
de dedicar todo su tiempo al juego creativo. La relacién de Van
Eyck con los artistas del grupo CoBrA es bien conocida; su casa
habia sido durante afios, en palabras de Pierre Alechinsky, como
«un oasis en el desierto».”® En 1949 y 1951, Van Eyck disefid las
exposiciones del grupo CoBrA en Amsterdam y Lieja. De hecho, el
arquitecto habia estado rodeado de los mds importantes artistas
vanguardistas durante sus afios de formacién en Zurich, donde se
imbuyd de la sensibilidad moderna con ayuda de Carola Giedion-
Welcker, historiadora y critica de arte.

En el capitulo 2, Van Eyck nos presenta al artista como portador de
una nueva realidad que sintetiza con la idea de relatividad. Paul
Cézanne o Vasily Kandisky, Piet Mondrian o André Breton, James
Joyce, Shinkichi Tajiri o Carel Visser. Lo que todos estos pioneros
tienen en comun es la critica al racionalismo mecanicista, la defensa
de una realidad en la que el espacio, el tiempo, la materia y la energia
ya no son nociones aisladas, sino componentes de una compleja
sustancia primera, al modo del monismo spinoziano. Para Van

Eyck, la naturaleza no es algo objetivo, una realidad ajena al sujeto,
sino que su proceso de percepcion es fundamental, la subjetividad
toma un papel esencial en la actualizacion de esa nueva realidad, su
mundo de la vida, por decirlo como Martin Heidegger, pues tampoco
faltan filésofos en el ensayo, lleno de menciones a Martin Buber

o Henri Bergson, a René Descartes y Georg W. F. Hegel.

No es que los primeros capitulos del libro sean farragosos,
desordenados, inconexos, innecesariamente eruditos o complejos.
Sino que, en el momento de la edicion, Van Eyck escribia en el
numero 4 de The Situationist Times y era compariero de Alechinsky
y Constant, habia participado en el movimiento situacionista y leido
a Guy Debord. Este ensayo no es un ensayo sino una coleccioén de
impresiones, por eso se percibe una sensacion de andar perdido,
por un recorrido no planeado, a la manera de una verdadera dérive
en la que el lector se deja arrastrar por las atracciones geograficas
del interior del relato. El ensayo no estd construido pieza a pieza,
siguiendo un argumento aditivo o secuencial. Por el contrario, la
densidad poética de cada pieza contiene la historia al completo pero

14

enfocada desde diferentes puntos de vista,'° tanto como la parte
contiene al todo en la disciplina configurativa desarrollada por Van
Eyck como solucion a los problemas de reconstruccion de posguerra.
Mantener viva la imaginacion, evitar la sobresimplificacién, la
lectura unica, la consolidacién de una teoria rigida y cerrada, estas
son las caracteristicas propias de los escritos de Van Eyck.

La claridad laberintica, debo remarcar, no es una cualidad que se base
en lo confuso, lo desorientador o 1o amorfo. No representa ninguno

de estos atributos negativos, aunque en un primer encuentro con una
configuracion que posea claridad laberintica pueda parecer que estan
presentes. La casa y la ciudad, al fin y al cabo, [este ensayo, afiado] no
estdn concebidas para visitas cortas, Unicas y accidentales.”
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