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Einfiihrung

Das Rijksmuseum in Amsterdam beherbergt nach dem Musée d’Art et d'Histoire in Genf die

zweitgrofite Sammlung von Pastellgemélden von Jean-Etienne Liotard (1702-1789). Im Hinblick
auf die Wiedereroftnung des Museums 2013 wurde im Jahr 2007 ein
grof3es Restaurierungs- und Forschungsprojekt zu den Pastellen initiiert.

Die 23 Werke Liotards wurden aus dem Rahmen genommen und do-

JEAN-ETIENNE LIOTARD UND KAROLINE LUISE kumentiert; 13 von ihnen wurden restauriert. Um die von Liotard ver-

VON BADEN: EINE GESCHICHTE DER PASTELLE wendeten Techniken zu rekonstruieren, wurden sowohl Materialproben

1 ). J. Dailly, Frau Adelaide malt das Portrat von Louise-
Elizabeth mit Pastell, Deckelminiatur auf der Schnupf-
tabakdose mit der Familie Ludwigs XV, 1767, Baltimore,
The Walters Art Museum

70

als auch schriftliche Quellen herangezogen. Neben seinem Traité des
principes et régles de la peinture (1781) bilden die erhaltenen Unterlagen
seiner einzigen Schiilerin in der Pastellmalerei, Karoline Luise von
Baden (1723-1783), einen einmaligen und unmittelbaren Beleg fiir Lio-
tards Praxis. Die Untersuchung der Beziehung zwischen dem Schweizer
Kiinstler und seiner Schiilerin fithrte zur Wiederentdeckung einer Pas-
tellkreidenprobe des Herstellers Bernard-Augustin Stoupan (1701-1775).'
Dieser Beitrag konzentriert sich auf die Belege aus Karoline Luises schriftlichen Unterlagen,
die im Zusammenhang mit den technischen Beobachtungen stehen, die an Liotards Pastellen ge-
macht wurden. Eine eingehende Untersuchung von Liotards Pastelltechniken im Allgemeinen

wurde bereits im Jahr 2014 veroffentlicht.?

Jean-Etienne Liotard und Karoline Luise von Baden
Im Laufe seiner Karriere verwendete Liotard zahlreiche Techniken: Ol-, Emaille- und Miniatur-
malerei, Kupferstich und Zeichnung; seinen Ruhm begriindete jedoch die Pastellmalerei. Berithmt
fiir seine Fahigkeiten als Portratmaler malte er zahlreiche der einflussreichsten Personlichkeiten
aus den Konigshdusern, den Adelskreisen und dem Biirgertum seiner Zeit.

Nachdem Liotard zwei Jahre in Venedig verbracht hatte, kehrte er im Sommer 1745 nach

Wien zuriick und folgte am 20. September des Jahres dem osterreichischen Hof nach Frankfurt

am Main, wo Franz Stephan von Lothringen zum Kaiser gekront wurde. Dort lernte er Prinzessin
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Karoline Luise kennen, die der Zeremonie im Auftrage ihres Vaters, Landgraf Ludwig VIII. von

Hessen-Darmstadt, beiwohnte. Die Prinzessin muss beim Kiinstler einen starken Eindruck hin-
terlassen haben, denn Liotard verbrachte von Ende 1745 bis Anfang 1746 wenigstens sechs Wo-
chen in Darmstadt, um ihr Bildnis zu malen und sie in der Pastellmalerei zu unterrichten. Dies
ldsst sich zum einen durch schriftliche Quellen wie die Briefe und Notizen belegen, die heute in
den Archiven von Liotard und Karoline Luise zu finden sind, zum anderen durch Pastellgemailde,
auf denen der Kiinstler seine Schiilerin bei der Arbeit darstellte.

Da die Pastellmalerei im 18. Jahrhunderts als beliebter Zeitvertreib des européischen Adels
und Biirgertums galt, kam es in Mode, Unterricht zu nehmen (Abb. 1).? Liotard nahm jedoch
neben seinem Sohn nur Karoline Luise als Schiilerin an und unterwies sie in der Technik des Pas-
tells. Der Kontakt muss sehr intensiv gewesen sein, glaubt man den Worten von Karoline Luises
Schwigerin Henriette Karoline von Hessen: »j’admire Votre patience d’étre 'espace de 6 Semaines
4 heures par jour assise Vis a Vis d’'un peintre«.* Anscheinend war Liotard sehr stolz auf seine
Schiilerin. Er brachte noch 15 Jahre spdter seine Bewunderung fiir sie zum Ausdruck. Liotard
unterrichtete sie nicht nur, er beeinflusste auch ihre Sammeltatigkeit. Im Jahr 1761 kaufte sie
sechs Gemilde Alter Meister von ihm.®

Die wichtigste schriftliche Quelle fiir den Unterricht Liotards bilden die handschriftlichen
Notizen von Karoline Luise (Abb. 2).” Sie bestehen aus einer Auflistung von 34 Schritten, die beim

Zeichnen eines Portrits zu befolgen seien.?

Die Werkzeuge des Pastellmalers
Liotards Bildnis von Karoline Luise bildet einen Beleg besonderer Art. Zwei Versionen dieses
Pastellportrits sind heute bekannt:® Das eine befindet sich in Privatbesitz, das andere gehort zur
Sammlung der Staatlichen Kunsthalle Karlsruhe (Abb. 3)." Dieses Portrit bildet nicht nur einen
Beleg fiir den Unterricht, sondern zeigt zudem die Werkzeuge des Pastellmalers und deren
Verwendung.

Die Prinzessin ist vor einer Staffelei sitzend, mit einer Kreide oder Pastellkreide auf einem
Pergament zeichnend dargestellt. Liotard verwendete fiir seine Pastelle unterschiedliche Unter-

griinde wie Papier, Leinwand, Seide oder Holz, in erster Linie aber Kalbspergament. Die Haut

JEAN-ETIENNE LIOTARD UND KAROLINE LUISE VON BADEN

2 Notizen von Karoline Luise von Baden mit
Proben von Bernard-Augustin Stoupan, 1745-1746,
GLA Karlsruhe

3 Jean-Etienne Liotard: Prinzessin Karoline Luise
von Hessen-Darmstadt, 1745, Staatliche Kunsthalle

Karlsruhe




4 Detail eines Randes vom Portrat von Prinzessin
Karoline Luise von Hessen-Darmstadt (Abb. 3)

5 Jean-Etienne Liotard: Selbstportrat mit langem Bart,

nach 1751/52, Winterthur, Museum Oskar Reinhart
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eines jungen Kalbes (zwischen acht Tagen und sechs Wochen alt) war
in der Lage, Pastellpartikel aufzunehmen und die samtartige Anmutung
der Haut des Modells wiederzugeben.” So wie in den technischen Ab-
handlungen beschrieben, ist das abgebildete Pergament gespannt, um
einen festen Rahmen gelegt und mit Négeln an den Réndern befestigt.”
Auch fiir das Portrit von Karoline Luise selbst ist ein solcher Untergrund
verwendet worden (Abb. 4).

Die Prinzessin arbeitet auf dieser Darstellung an einem Vorentwurf
fiir ihre Komposition, wobei sie einen Malstock verwendet, um ihre
rechte Hand aufzulegen. Diese Vorrichtung ist aus der Praxis der Ol-
malerei ibernommen: Sie schiitzt vor dem versehentlichen Verwischen der Linien beim Zeichnen.
Das Pastell wird, genauso wie ein Gemilde auf Leinwand, in vertikaler Position auf einer Staffelei
ausgefithrt.

Hinter der Prinzessin ist ein Késtchen mit Pastellkreiden zu sehen. Ein Stiick Kreide halt sie
in ihrer Hand. Wie auf Liotards Selbstportrit (Abb. 5)" zu sehen ist, konnte die Kreide aber auch
in einen >porte-crayon« eingeschoben werden; solche Halter fiir Kreiden waren gewohnlich aus
Metall gefertigt. Moglicherweise wurden die Halter nur fiir teure oder seltene Farben verwendet,
da der bestandige Wechsel der Kreiden umstandlich erscheint. Tatsdchlich sind solche Pastell-
kreiden normalerweise kiirzer und schwieriger zu handhaben.™

Ein Pastellstift wird iiblicherweise aus gemahlener Farbe (mineralischem Pigment oder ge-
trocknetem Farbstoff) hergestellt, die mit einem Bindemittel (Gummi arabicum) vermischt wird.
Das hinzugefiigte Bindemittel sollte gerade ausreichen, um die Pigmente zusammenzuhalten, da
die Partikel miihelos auf den Maluntergrund {ibertragen werden sollten. Dem reinen Pigment
wird weiler Fiillstoff hinzugefiigt, gewohnlich Kalziumkarbonat
und/oder Kaolin, um eine hellere Palette von Farbténen zu erzielen.”
Da es unmoglich ist, Pastellfarben auf dem Untergrund zu vermischen,
muss der Pastellmaler tiber eine gewisse Anzahl von gebrauchsfertigen
Farben verfiigen. Die Herstellung eines vollstindigen Satzes von Pas-
tellkreiden erfordert umfangreiche Kenntnisse der unterschiedlichen
physikalischen und chemischen Eigenschaften wie Gestalt, Grofle, Harte
und Bindeeigenschaften. Von den 1750er Jahren an wurde die Pastell-
malerei unter Kiinstlern und Laien sehr beliebt und es entstand ein
neuer Markt fiir vorgefertigte Pastellkreiden. Bernard-Augustin Stoupan
aus Lausanne war einer der beriihmtesten Hersteller in Europa. Uber
diesen biirgerlichen Schweizer Konditor, Kaufmann und Pastellkreiden-
macher ist kaum etwas bekannt, ebenso wenig weifl man auch tiber sei-
nen Nachfolger Jean-Christophe Helmoldt. Karoline Luises Nachlass
brachte jedoch auch hier Neues ans Licht.

Am 2. August 1746 sandte Henning einen Brief an Karoline Luise,
dem ein kleines Stiick Pergament beilag, das etwa 105 kleine Striche
zeigte, die mit Pastellfarben von Stoupan ausgefithrt worden waren
(Abb. 6). 89 Farbtone konnten untersucht und identifiziert werden.
Uber Henning ist kaum etwas bekannt, er war vermutlich ein Maler und
wohl auch ein Bekannter von Liotard. Seinem Schreiben ist zu entneh-
men, dass ihn Karoline Luise gebeten hatte, einen guten Pastellkreiden-

hersteller zu finden. Mittels der Proben empfahl Henning Stoupan.
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»Euer Hochfiirstlichen Durchlaucht pp.

Bey unserer abreifle von Darmstadt gnadigst ertheilte ordre zu Folge, habe ohnerman-
gelen zu wollen, diese Teintes von Pastellen einzusenden, deren Meister erst kiirtzlich
in Lausanne durch Briefe erfahren — nennet sich Bernhardus Stupanus -, er versendet
die schonsten Farben, als man wiintschen mag, seine Compositionen sind vortrefflich,
machete sie hart oder weich, nach dem manns verlanget. Wir haben uns selbsten zimli-
chen damit versehen.

Beyliegende Teintes, so an der Zahl 83, pastellen von schooner Gréfie in ein Kastel wohl-
verwahrter, pfleget er vor einen neuen Lui dor zu verkauffen; wenn ihme ein oder ander
Mischung auf pergament aufgesetzet und apparte verlanget, so macht ers auch begehrig.
Euer Hochfiirstl. Durchl. pp. unterthénigster Diener

J Henning«”

Johann Friedrich Reiffenstein erklirte in seinem Bericht an die Markgrafin aus dem Jahr 1761,
dass »Mr. Stuppanus alle seine Farben Bif$ auf den Zinnober selbst verfertiget. Er versichert, seine
Farben miiflen so wohl in O}, als trocken sehr bestinding seyn, weil er sie nach ihrer Zubereitung
drey Monathe lang an der Sonne trocknen, und alles was noch volatisch ist davon fliegen lafet
[...] Das meiste so H. Stuppan weif3, hat er dem H. Struven zu danken.« Der hier erwéhnte Striiwe
war ein Apotheker in Lausanne, der wahrscheinlich mit Kiinstlerfarben handelte.™®

Weitere Forschungen in verschiedenen Handelsarchiven offenbarten, dass Stoupans Pastelle
in London von Bonhote, Pache & Davis sowie von J. Scott verkauft wurden. Sie waren auch in
Paris erhaltlich, und zwar bei Bonvoisin und Phelippeaux.

Die Londoner Lieferanten Pache & Davis verwendeten Liotards Namen im Jahr 1760 fur
eine Werbestrategie, die versicherte, dass dieser Kiinstler Stoupans berithmte »Schweizer Kreiden«
empfahl.” Aus der Korrespondenz Liotards wird ersichtlich, dass er Stoupan und andere Pastell-
kreidenhersteller kannte. Fiir seinen eigenen Gebrauch hatte der Kiinstler ohne Zweifel einige
Pastellkreiden bei solchen Herstellern gekauft. Liotards Frau schrieb in einem Brief an ihren Sohn
Folgendes: »Ich lege [...] Pastellkreiden bei [;] das grofie Kastchen ist fiir dich & das kleine [enthalt
keine?] Pastellkreiden von Stoupan, da man sie nicht mehr bekommt, sondern [Pastelle] von
einem anderen [Pastellkreidenhersteller], die nach Meinung deines Vaters noch besser sind.«*
Dieser andere hier erwidhnte Hersteller konnte Helmoldt sein, der zunéchst bei Stoupan in Lau-
sanne Lehrling war und nach 1775 dessen Nachfolge antrat. Der Brief wurde im Jahr 1778 ver-
sandt, als sich Liotard in Wien aufhielt. Er war an den Hof der Kaiserin eingeladen worden, um
die kaiserliche Familie zu portritieren, und konnte dort wahrscheinlich keine eigenen Pastellstifte
anfertigen. Vermutlich hatte ein reisender Kiinstler wie Liotard nicht immer Zeit, seine eigenen

Malmaterialien herzustellen und war folglich auf vorgefertigte angewiesen.

Techniken der Pastellmalerei

Liotard hinterlief3 lediglich die theoretischen Regeln, die er in seinem eingangs erwéhnten Traité
ausgearbeitet hatte. Das Projekt des Rijksmuseums ermaglichte es nun, die Aufzeichnungen der
Prinzessin mit den technischen Beobachtungen an Liotards Pastellen in Zusammenhang zu brin-
gen.” Diese Notizen von Karoline Luise konnen Schritt fiir Schritt gelesen werden, sie folgen dem
sukzessiven Aufbringen der Pastellschichten beim Malen eines Portrits. Die zahlreichen Abkiir-
zungen zeigen, dass sie schnell niedergeschrieben wurden, vermutlich unmittelbar wihrend Lio-
tard die einzelnen Schritte erklarte, wobei er von einem Punkt zum néachsten sprang. Die Notizen

sind in drei Abteilungen eingeteilt: »General-Regel« (Schritte 1 bis 26), »Kolorit Meydertz«
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6 Pastellkreidenprobe von Bernard-Augustin Stoupan,
1746, GLA Karlsruhe
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7 Jean-Etienne Liotard: Joseph II. von Osterreich, 1778,
Rijksmuseum Amsterdam

8 Detail aus »Madame Boére, 1746, von links nach
rechts: Fotografie in direktem Licht, in Durchlicht,
Makro-RFA-Diagramme der Elemente Mangan, Eisen,
Blei und Quecksilber, Rijksmuseum Amsterdam

(Schritte 1 bis 4) und »Zeichnung« (Schritte 1 bis 3). Die »General«-Ab-
teilung listet die wesentlichen Schritte auf, die beim Zeichnen der un-
terschiedlichen Partien eines Portrits zu befolgen sind. Die »General-
Regel« und die »Zeichnung« werden hier in der Reihenfolge des
Aufbringens der Schichten présentiert, von der Vorzeichnung bis hin
zum Setzen der letzten Schlaglichter. Bei dem Teil »Kolorit Meydertz«
scheint es sich um die Anwendung der allgemeinen Regeln auf einen
speziellen Fall zu handeln, vermutlich auf das Portrit einer Person na-

mens Meydertz.

Vorzeichnung (»Zeichnungg, Schritte 1 bis 3)
Wie es das Portrét von Prinzessin Karoline Luise zeigt, konnte eine >Reif3-
kohle« verwendet werden, um die Umrisse der Komposition zu zeichnen
(Schritt 2). Die Prinzessin erklédrte, dass dieser Schritt folgendermafien
ausgefithrt werden miisse: »eine fiir jede der Partien eines Bildes ge-
macht, so mir am difficilsten vorkommen« (Schritt 1). Die erste Skizze
konnte dann wiederum mit »Rotel« markiert und »mit Mehl abge-
wischt« werden (Schritt 3). Moglichweise verwechselte Karoline Luise
hier Mehl mit Molle, also mit der Brotkrume, die zum Radieren ver-
wendet wurde. Liotard hielt diesen Schritt der Vorzeichnung fiir sehr
wichtig und widmete diesem Thema eine der Regeln seines Traité.”
Das Stadium der Vorzeichnung kann auf einigen von Liotards un-
vollendet gebliebenen Pastellen identifiziert werden, beispielsweise dem
Portrit von Joseph II. von Osterreich (Abb. 7).

Untermalungen (»General-Regel«, Schritte 1 bis 11)

Karoline Luise zufolge sollte man, nachdem die Umrisse der Komposi-
tion gezeichnet waren, die Farben »nur an einigen Orten Starker oder schwicher« aufbringen
(Schritt 1). Die Schatten konnten dann durch Verwendung von »Umbra«, »Zinnober« und
»Weifl« dargestellt werden (Schritte 5 und 8). Dies wurde durch die im Rijksmuseum eingesetzte
Rontgenfluoreszenzanalyse (RFA) bestitigt. Die Untersuchung mittels Makro-RFA, die an dem
Portrit von Madame Boére durchgefiihrt wurde, konnte zur Verortung der einzelnen Elemente
beitragen und vereinzelt auch die Methode ihrer Aufbringung auf den Untergrund veranschau-
lichen. Auf den in Abbildung 8> gezeigten Diagrammen wird eine hohere Konzentration eines
Elementes als eine hellere Fliache dargestellt, wahrend die dunklen Flichen darauf hinweisen, dass
das Element nicht nachgewiesen werden konnte. Man kann die Manganschicht sehen, die der
Umbra entspricht, aus der die Schatten im dunklen Bereich des Gesichtes aufgebaut sind. Zin-
nober, das aus dem Quecksilber-Diagramm ersichtlich wird, wird zu Modulationen in den hells-

ten Bereichen des Gesichtes verwendet. Um die Farben miteinander zu vermischen, konnte der

Mn map Fe map - F;Jt:. map Hg map
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Pastellmaler ein Textilstiick verwenden, etwa ein Tuch, wie es auf dem
Portrit der Prinzessin zu sehen ist, oder einen Pinsel oder einen Wi-
scher, bei dem es sich um ein Stiick Papier, Filz oder Leder handelt, das
um einen Stab gewickelt wird, oder die Finger.” Jedoch empfiehlt Ka-
roline Luise in Schritt 2 explizit, die Finger nicht zu verwenden. Der
Hintergrund konnte in diesem Stadium der Ausfiihrung wie eine eben-
maflige Flache bearbeitet werden (Schritt 12). Die Untermalungen

waren nach Fertigstellung des Portrits in direktem Licht unsichtbar.

Zwischenschichten

Auf die Untermalungen trug der Pastellmaler »die Halbschatten von
schlechtem [ungebranntem] Umbra, mit Blau oder Violett gebrochen;
die Lichter mit Menning-Schattierung« auf, wie es in den Schritten 16
und 25 festgelegt wurde. Die Verwendung von Blau, um die Fleischfarbe
wiederzugeben, wird ebenfalls aus dem mittels Makro-RFA erhaltenen
Kupfer-Diagramm fiir das Portrat von Maria Josepha von Sachsen® er-
sichtlich. Diese griinblaue Schicht wurde sorgfaltig mit den dartiber-
und darunterliegenden Schichten gemischt, bleibt jedoch am Ende noch
andeutungsweise sichtbar.

Im Anschluss an die mittleren Tone konnte in grofSen Bereichen
trockenes Pastell aufgebracht werden, um die Komposition weiter aus-
zuarbeiten (siehe das Mangan-Diagramm auf Abb. 8). In diesen Partien
sind weder Schraffuren noch Striche sichtbar - um Liotards Regel VI
folgend »eine ebenmaflige Hintergrundschicht« zu erhalten. Bei diesem
Schritt ist es schwierig, die Notizen von Karoline Luise zu interpretieren.
Sie schreibt, dass die Schichten »mit breiten [Pastell] Stift ausgezeichnet« werden kénnen (Schritt
22), wobei sie sich wahrscheinlich auf die Verwendung der Langseite der Kreide bezieht, durch
die ein breiterer Farbauftrag erzielt werden kann. In diesem Stadium sollte die Kleidung bereits
»diinn angelegt, flach« dargestellt, die Falten mit den oberen Schichten ausgearbeitet werden
(Schritt 14).

Die oberen Schichten

Wie in Schritt 16 festgelegt wurde, bleiben die »schénen Couleuren und Lichter ganz fiir das
Letzte [= den Schluss]«. Die Analyse des Portrits von Madame Boére veranschaulicht diese Regel
wiederum eindeutig (Abb. 8). Aus dem Blei-Diagramm geht hervor, dass Liotard Zinnober- und
Umbrakreiden verwendete, die zunehmend mehr Bleiweif3 enthielten, je weiter er seine Schichten
aufbaute, wobei er diese ineinander mischte. Die Farbmischung war sehr wichtig, um bei jedem
Schritt des Aufbringens der Schichten subtile und sanfte Uberginge zu erzielen (Schritte 3, 2, 23
und 26). Karoline Luise folgte wahrscheinlich Liotards Leitlinien, die besagten: »es gibt farbige
Schichten, keine Striche« (Regel VII des Traité).

Die Einzelheiten des Gesichtes wurden folgendermafien gemalt: »[es] wird der Anfang ge-
macht mit dem Nasenloch oder Schnitt im Munde« (Schritt 6). Es ist interessant zu bemerken,
dass Liotard in diesem Stadium immer Wismutweif3 verwendete, und zwar aufgrund seiner an
Perlmutter erinnernden Eigenschaft, die die kosmetischen Puder jener Zeit perfekt imitierte.

Das Haar wurde nun ebenfalls ausgefiihrt, gemaf3 Schritt 18 »sehr diinn und hell angelegt,
etwas heller als die mittlere Couleur«. Fir diesen speziellen Teil des Portrits listet Karoline Luise

drei Schritte auf, die am Portrét von Francesco Algarotti veranschaulicht werden konnen (Abb. 9).”
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9 Jean-Etienne Liotard: Detail aus »Francesco

Algarotti«, um 1745, Rijksmuseum Amsterdam

75



10 Jean-Etienne Liotard: Mikrofotografie von
»Blick aus dem Atelier des Kiinstlers in Genf«,

1765-1770, Rijksmuseum Amsterdam
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Die Schattenpartien wurden mit »schwarzer Kreide« gezeichnet, wahrend die im Licht liegenden

Bereiche mit »der Weifzeug Couleur angelegt« werden sollten (Schritt 24). Tatsdchlich setzte Lio-
tard in Algarottis Haar abwechselnd dunkle und helle Farben ein, um Licht und Schatten zu mo-

dulieren.

Schlaglichter
Die letzte Pastellschicht zielte darauf ab, die feinsten Einzelheiten darzustellen, die gemaf3 Liotards
Regel VIII fiir den Vordergrund besonders wichtig sind. Einige der Techniken wurden durch die
Untersuchung der Pastelle des Rijksmuseums identifiziert. So konnte der Pastellmaler das ange-
spitze Ende einer Pastellkreide verwenden und die Farbe trocken autbringen. Auf diese Weise
wurden beispielsweise die Schlaglichter in Algarottis Haar gezeichnet (Abb. 9).
Untersuchungen mit Digitalmikroskopie und Seitenlicht verweisen auf eine weitere Technik,
die von der Miniatur- und Emaille-Malerei angeregt war. Auch wenn die Prinzessin diese Technik
nicht erwéhnt, so verwendete sie Liotard doch in seinen Pastellen. Auf Abbildung 10* wurden
die kleinen weiflen Pflanzen im Vordergrund der Ansicht im wortlichen Sinne »gemalt«: mit
einer »feuchten Paste« auf einer Schicht von trockenem Pastell. Liotard muss das Pastellpulver
mit einem Losungsmittel (Wasser oder Alkohol) gemischt haben und die auf diese Weise erhaltene

»Farbmasse« mit einem sehr feinen Pinsel aufgetragen haben, um diesen letzten Effekt zu erzielen.

Schlussbemerkung

Die kombinierte Untersuchung von schriftlichen Quellen einerseits und Pastellgemalden ande-
rerseits hat neue Fakten iiber einen besonderen Zeitraum innnerhalb der Karriere Liotards ge-
liefert: Gemeint ist der wenigstens sechswochige Unterricht, den der Kiinstler Prinzessin Karoline
Luise von Hessen-Darmstadt erteilte. Die Moglichkeit, bei Stoupans Proben, die sich im Nachlass
der spateren Markgrifin befinden, eine Elementanalyse durchzufithren, bietet die einzigartige

Chance zum besseren Verstandnis der Rolle, die die Hersteller von Pastellfarben im 18. Jahrhun-
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dert spielten. Die ersten Analyseergebnisse weisen ebenso wie die Korrespondenz Liotards darauf
hin, dass der Schweizer Kiinstler vorgefertigte Pastellkreiden verwendete; es sind jedoch noch
weitere Analysen erforderlich, um Stoupans Palette vollstindig zu charakterisieren und sie mit
der Liotards vergleichen zu konnen. Auch sind weitere Forschungen unerlisslich, um Karoline
Luises Archive in Bezug auf die Kunst griindlich auszuwerten. Gewiss werden die Untersuchun-
gen der Kommentare zu anderen Kunstsammlungen, Rezepten fiir Fixative und Listen von Pig-

menten Aufklarung iiber die Praxis der Pastellmalerei geben, eine Technik, tiber die noch immer

wenig bekannt ist.”
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Corr. 17, 28. Abschrift in: Roethlisberger/Loche 2008,
Bd.1, S. 96f.

6 Roethlisberger/Loche, Bd. 1,2008, S. 350.

7 GLA Karlsruhe, FA 5 A Corr. 96, 35.

8 Lauts bringt eine Abschrift dieser Notizen in seinem

Artikel. Lauts 1977, S. 50-52.

9 Abgebildet im Werkkatalog Liotards; Roethlisberger/
Loche, Bd. 1, 2008, Kat. Nr. 146 und 147, S. 345-353.

10 Pastell auf Pergament, 62,5 x 48,5 cm, Inv. Nr. 2692.
11 De La Lande 1762, S. 33: »sur le vélin, les couleurs
sont plus fraiches, les clairs plus brillants, qu'il y a plus
de velouté & méme plus de finesse« [auf dem Velin
sind die Farben frischer, die Schlaglicher leuchtender,
es gibt mehr Samtigkeit und sogar mehr Feinheiten].
12 Chaperon 1788; De La Lande 1762.

13 Pastell auf Pergament, Inv. Nr. 279.

14 Vgl. Burns 2007, S. 29.

15 Chaperon 1788.

16 Brief von Henning: GLA Karlsruhe, FA 5 A Corr. 96, 38.

Die Pastellstreifen sind heute den »General-Regeln,
FA 5 A Corr. 96, 35, beigebunden.

17 Lauts 1977, S. 65; Roethlisberger/Loche, Bd. 1, 2008,
S.mf.

18 Johann Friedrich Reiffenstein (1719-1793), Maler und
Kupferstecher. Er war einer der Agenten von Karoline
Luise. Lauts 1977, S. 67.

19 Public Advertiser, 30. April 1760; Simon 2013.

20 Roethlisberger/Loche, Bd. 2, 2008, S. 809 (Genf,
13. Oktober 1778): »J'y joins [...] des pastels la grande
boite est pour toi, & la petite des pastels de Stoupass
parce qu'on ne les trouve plus, mais d’un autre qui
valent encore mieux a se que dit ton Papa.«

21 Sauvage/Gombaud 2014b.

22 Liotard 1781, S. 48.

23 Schwarze und weile Kreide mit Pastell auf blauem
Papier, Inv. Nr. SK-A-1198.

24 Inv. Nr. SK-A-233.

25 Burns 2007, S. 31 und 121.

26 Rijksmuseum Amsterdam, Inv. Nr. SK-A-238.

27 Pastell auf Kalbspergament, Inv. Nr. SK-A-234.

28 Pastell auf Kalbspergament, Inv. Nr. SK-A-1197.

29 Weitere Hinweise bietet der Beitrag von Astrid

Reuter in diesem Band.

JEAN-ETIENNE LIOTARD UND KAROLINE LUISE VON BADEN

77



