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introduction

The way we move, behave, and express
ourselves in space are acts every body
does in daily life, often without actively
noticing. How and why we do so is for most
people, something that is never noticed nor
questioned. Nonetheless, asking how we feel,
move and behave the way we do can teach
us a lot about why we respond the way we do
and how the environment we are situated in
influences that process. Said otherwise, we
respond with our bodies to our surroundings
— and thus the architecture we are situated
in. By asking these questions, designers can
learn how to influence this process through
the architecture and space we create.

The reason for this specific
research and the questions asked do have
a deep personal embodied foundation. After
an intensive and challenging period through
the recovery from burn-out, | was forced to
seek a connection again between the body
and cognition, after which acting upon
that information was necessary to recover.
This period gave me the gift of awareness;
awareness of my body through sensing and
listening to the signs my body gave me on
how | react in different (spatial) settings.
Sensing is an integral part of this process,
as it relates to how we experience space and
feel about a place, and eventually translates
into the way we move in and through that
same space.

This relationship between sensing
and space is very precious and necessary,
as it can give designers and architects
insights into how to design space according
to perception and experience; designing for
emotion. Speaking from my own experience,
the current architectural way of designing is
based on a pragmatic, distant and rational
approach. Architects dissociate from the
body; instead of viewing it as a moving entity,
it is seen as a quantified volume and defined
by its’ measurements and, thus, the space

needed to execute our day-to-day activities.
By doing so, architects limit themselves
in the opportunity to gather and translate
information our body provides us about how
we feel and are. This research seeks to go
beyond the pragmatic knowledge and distant
way of designing for the human body by
giving attention to movement, sensing, and
intuition; to engage with the body.

Taking this bodily approach and studying
perception and experience in relation to
sensing, emotion and movement, it takes
a phenomenological approach - diving
deeper into the philosophy of experience.
Phenomenology may be defined initially
as the study of structures of experience,
or consciousness. Phenomenology is the
study of “phenomena”: appearances of
things, or things as they appear in our
experience, or the ways we experience
things, thus the meanings things have in
our experience. Phenomenology studies
conscious experience as experienced from
the subjective or first-person point of view
(Smith, 2018). Taking this phenomenological
approach looking into the relation of human
emotion, movement and spatial setting, it
allows for this research to take a personal
and embodied approach; to engage my
own sensing body in the setting of spatial
research, looking at my own sensations,
observations and movements evoked through
space to learn how | could influence these
aspects with architectural design.

By taking this position, both the
challenge and opportunity arise on how space
can be designed to be able to influence the
process of emersion of emotion and mood
in direct relation to spatial setting. Therefore,
this research tries to answer the question:
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“How can architects contribute to the formation
of spatial atmosphere using the human body as
a research and design tool to create designs
focused on perception and experience?”

A great example of where one can practice
the expression of intuition is improvisation
dance. In essence it is a technique used in
dance practices to create both bodily and
spatial awareness, and how to translate
one’s awareness and emotion into bodily
movement. Although still partly ungraspable
and fleeting, it is a physical tool to make the
ungraspable visible. As discussed later in
this book, intuitive movement will be used
as a research method to analyse the relation
between atmosphere, sensing, intuition and
the movement that follows from this reaction.
In this research, questions are asked to
be able to study how and in which manner
atmosphere and movement relate:

“How does intuitive dance and movement
inform architects about the atmosphere in and
of architectural space?”

“How can sensitivity for space and atmosphere
be developed using intuitive dance as an
interactive research tool?”

To connect the conclusions formulated while
answering these questions regarding the
used method to the real world, additional
questions arise opening possibilities for
the designer to contribute when forming
atmospheres. This will be done by answering
the following questions:

“How does our experience (of atmosphere)
in a place translate into our bodily behaviour/
movement?”

“How can architects stimulate the evocation of
feeling and mood by creating specific spatial
atmospheres, and thus influence behaviour?”

When answered, these questions create
a specific and concise understanding of
space and its’ defining elements about
to behaviour. To understand the links
between the atmosphere in space and the
relation to the body, an understanding of
these individual themes is necessary first.
Therefore, relevant theory discussed in
literature will be presented in the next chapter
to set the literary framework for this research.
Second, the chosen methods for studying
and practicing these theories and themes will
be discussed, with specifications, limitations,
and restrictions of the chosen methods.
This will be accompanied by reasoning for
choosing these specific methods and how to
gather material that can be used for analysis
and representation later. This analysis and
the interpretations made while processing
the material gathered during the experiments
will be discussed in the third chapter.
This analysis and interpretation open the
possibility for conclusion, presented in the
fourth chapter. Ending with a discussion and
personal reflection in the last chapter of this
book.
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theoretical framework

When trying to understand atmosphere as
a phenomenon, the question arises of what
atmosphere is and how this can be studied.
To understand the relationship between
atmosphere and movement, it is essential
to explain the individual components in the
sequence of spatial perception and its relation
to intuition. When understood individually, the
connection and reaction of each component
can be explained in the reactive process of
space perception.

1.1 experiencing atmospheres

Speaking from previous experience when
trying to facilitate a specific atmosphere in my
design projects, trying to shape atmospheres
raises a problem; atmosphere is in nature
ambiguous, and thus hard to give means on
how to shape this when designing. Havik,
Teerds, and Tielens discuss in the Editorial
of OASE issue 91 ‘Building Atmosphere’
(2013) the difficulty when working with this
theme, quoting architecture theorist Mark
Wigley: “the discussion of atmosphere in
architecture entails, by definition, a certain
ambiguity. After all, atmosphere is something
personal, vague, ephemeral and difficult
to capture in text or design, impossible to
define or analyse.” (Wigley, 1998). Wigley
continues with the importance of studying
architectural atmosphere, as he argues
“atmosphere is precisely that which evades
analysis. Although atmosphere can perhaps
be seen as the essence of architecture, it
is not easily defined, let alone constructed
or controlled.” (Wigley, 1998). Havik et
al. (2013) state that atmosphere as a
phenomenon, though difficult to pin down, at
least can be identified intuitively. Using the
notion of intuition inherently suggests that
atmosphere is part of what can be called
common sense: knowledge and experience

embedded in a larger community, able to be
shared and exchanged. Atmosphere exists
where architecture, beyond its autonomous
trajectory, its technical apparatus, and its
programmatic approach, is connected with
the surpassing of daily use. Atmosphere
delivers, moreover, a conscious experience
of room, place, and space - an experience
that lasts (Havik et al., 2013).

This phrase indicates the spatial
relation of atmosphere and architecture,
as well as a sensitive need when studying
atmospheres; through intuition. Intuition
can provide information about space as it
shows an emphasis on material, texture,
and tactility, as well as on light, shadow, and
aging, or to put it differently, ‘experiences’,
evoking sensory perceptions, and stirring the
mind (Havik et al., 2013). Thus, dealing with
atmospheres means dealing with experience,
perceived through and with intuition — through
the act of sensing space. Alternatively
as German philosopher Gernot B6hme
argues, atmosphere may be a conjunction
of personal and emotional impressions of
space, reproduced by the objective assembly
of materials, spatial proportions, the aging of
the materials, the connections of the materials
and the connection to the place or other
buildings, rhythms, light, etcetera. Béhme
continues atmospheres are ‘characteristic
manifestations of the co-presence of subject
and object’. Many aspects determine the way
we experience the atmosphere, and as such
scarcely definable, but what can be concluded
is that atmosphere is first and foremost a
total experience, not a mere accumulation of
constituent aspects.” (Bohme, 1998).

This overall experience, can be
used to judge spatial quality using sensitivity
to spatial settings. Finnish architect Juhani
Pallasmaa argues the relation of atmospheric
experience to spatial quality: “The quality of a
space or placeis not merely avisual perceptual

17



18

quality as is usually assumed. The judgment
of environmental character is a complex
multi-sensory fusion of countless factors,
which are immediately and synthetically
grasped as an overall atmosphere, feeling,
mood or ambiance.” (Pallasmaa, 2012).
Atmosphere is immediately experienced as a
unity, in which all senses are simultaneously
at work. The experience of atmospheric
quality in architecture, then, is by definition
an embodied experience, as Bohme (2006)
argues.

When combining the arguments of
Havik et al. (2013), Bohme (1998, 2006),
Pallasmaa (2012), one could conclude that
studying atmospheres requires a bodily
approach making use of the sensitive nature
and abilities of the human body to study the
relation and interaction between perception,
experience, emotion, and behaviour evoked
by architectural space.

1.2 embodied research

During my burn-out period, | experienced the
qualities of the sensitive nature of my body. In
particular the over-stimulus of my body at the
beginning of this period, but later on during
recovery also the beautiful capabilities and
opportunities these sensitivities provide. |
practiced and experienced these sensitivities
and my bodily awareness during embodied
practice while moving my body in dance
practice. Connecting to my sensations while
moving, and moving through space. In other
terms, to do embodied research using the
moving body in space to become aware of
my senses.

Spatz (2017) discusses different
ways of embodied research and puts
emphasis on the relation between embodied
research and space: “While the focus of
embodied research is on the possibilities of

the embodiment, these possibilities may be
profoundly informed and enabled by particular
spaces. To carry out research in a majestic
church, a clean classroom, or an abandoned
hospital is to bring one’s embodied practice
into contact with the atmospheric qualities
of that particular space.” (Spatz, 2017).
As Spatz notes, a relation between the
atmosphere of space and bodily response is
present, where Spatz mentions dance as a
possible option for embodied research.

LaMothe (2015) notes the potential
of dance practice, as it is an activity that
facilitates connecting deeply to one’s bodily
self as she describes, and through this
connection, facilitates to connect to the
endless creativity of the moving body. Or,
to say differently, it can be used as a tool
to connect mind and body, and making use
of the sensitive character of the body, used
to translate feeling and emotion evoked by
space into the creativity of bodily movement.
Thus, the body is a direct representation
of emotion through movement structures.
She defines three outcomes for what dance
research can offer when relating to spatial
research.

First, dance is to create and become
patterns of sensation and response. Dance
is movement, bodily movement, and every
bodily movement that happens appears as
patterns that unfolds in time and space. They
exist only within the multidimensional sensory
space of a bodily self as a potential to move.
They appear only as “images” in the moment
of mobilization. So, every movement pattern a
bodily self makes, involves both sensing and
responding. Not only does every movement
made register within as a sensation, but
it also provides the occasion for sensory
experiences. To dance, whether improvising
in silence or disciplining oneself to a codified
form, is to exercise the capacity of a human
bodily self in creating and becoming patterns

of sensation and response (LaMonthe,
2015). So, to summarize, the moving body
can be used as a translative medium of
patterns, both present in space as well as
creating new ones, into movement patterns
using the sensing character of the body; to
bodily become spatial patterns.

Second, to dance is to move in
ways that cultivate a sensory awareness
in the participation of rhythm of bodily
becoming. As we become new patterns of
sensation and response, these movements
gather in us as habit and ability, and as forms
of emerging self-consciousness. The kinetic
images we create and become influence
what we can perceive and how we choose
to respond to the world around us, as well
as the sensations arising within ourselves.
This awareness is sensory, not conceptual.
It hums within us as an ability to receive and
follow through with impulses to move. To
dance is to cultivate this sensory awareness
of ourselves as movement-in-the-making.
To dance is to yield to this development
as it happens in us and to us by virtue of
the movements we are making. To dance is
to allow oneself to become a living stream
of sensory, kinetic creativity — a conscious
flow of erupting impulses - banked by the
movement patterns one is making (LaMothe,
2015). To summarize, when responding to
patterns in space, the moving body enters a
continuous flow of creating new sensations
to which one can respond again when having
the ability to be sensory aware, resulting in a
creative interplay between space, sensation,
and movement structure.

Third, to dance is to participate
consciously in this rhythm of bodily becoming
by using this sensory awareness as a guide in
creating and becoming patterns of sensation
and response that realize our potential to
move. Said otherwise, to dance is not only
to invite movement impulses, it is to play with

the movements that appear to discern the
best moves to make. We attend consciously
to the sensations our movements are making
and allow our bodily selves to find ways to
move in response that align our health and
well-being with the challenges of movement
(LaMothe, 2015). How and in which way one
may respond is thus a conscious choice
based on the abilities of the body and mind,
allowing the development of sensational
awareness of the bodily self and how this
moving body will respond to impulses and
patterns provided by space.

1.3 influencial environments

Rietveld & Kiverstein’s (2014) arguments
are, when related to those of LaMothe,
interesting when asking how and why our
environment influences one’s response.
They relate and explain the bodily response
to the environment using the Affordances
theory, based on the definition of Gibson
(1979/1986) and Ingold (2000/2011).
Rietveld & Kiverstein (2014) argue the
importance of understanding and practicing
this theory for creative professionals, as
a better conceptual understanding of the
relational nature of affordances suggests new
ways of increasing our openness to these
available resources, and thus how creative
professionals could shape environments to
recall different response.

They define affordance as not
simply properties of one’s environment
conceived of as a physical environment, but
as the ecological niche (a set of affordances,
the way one lives) of a particular form of life
made up of affordances. Each affordance
must be understood in relation to the abilities
available in a form of life. In the case of humans
these abilities are generally acquired through
training and experience in sociocultural
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practices (Rietveld & Kiverstein, 2014). So,
by training, we can increase our capability to
respond to the possibilities provided by our
environments. The detection of an affordance
that is relevant to what the individual cares
about in the particular situation gives rise to
an embodied readiness for action (Rietveld,
2012a, 2014 & Frijda, 1986, 2007). In other
words, through training, we can create the
awareness to create a bodily response to the
possibilities of the environment.

In addition, solicitation allows
architects to understand why, out of all the
possibilities available in a whole landscape of
affordances, one is drawn to one particular
relevant affordance. Rietveld & Kiverstein
(2014) argue that our current abilities and
concerns make it the case that we are
solicited by one affordance rather than
another. “When we experience a particular
tendency to act in a certain way, this is
because we have been solicited by one of
the many possibilities for action available in
our situation.” (Rietveld & Kiverstein, 2014).

Meaning that when we train
ourselves to be sensitive to our environments
and create bodily awareness, as described
by LaMothe (2015), one should be able to
note the solicitation of action readiness
to specific affordances and thus create
specific attention to available affordances
by training and experience. By doing so, we
could allow our body to respond to these
specific affordances, in this case specific
characteristics of space. When linked to the
spatial rhythms, sensitivity and bodily and
spatial awareness described by LaMothe
(2015), one should be able to translate spatial
characteristics through the body using dance
and the body as a medium of expression.

Altogether, individual characteristics
form the overall experienced atmospheres
described by Havik et al. (2013) and B6hme
(1998), so when seen in relation, the bodily

translation and representation of individual
characteristics form an overall representation
of spatial atmospheres.

In conclusion, intuitive dance, when being
trained in bodily sensitivity and awareness of
specific affordances present in space, allows
the translation of atmospheres into a bodily
representation. When seen in relation, it
provides the possibility to study architectural
atmosphere and eventually, architectural
quality in relation to perception, experience
and emotion.

bodily reaction

space feeling

a1aydsowye

9A18SQO R BSUBS

physical & non-physical conditions

atmosphere

sense & Obs“’ws

d

—

T ~
alaydsowie
Buisusas

JUSWILOIIAUS JO SSBUBIBME

movement

JUSWaAOW 3|

uonInul

aoualiadxa @ INoIABYSq SAIINJUI

body

JUBWAAOW B UOINUL

21






method

In this research, my body is taken as the
central research tool by allowing it to move in
different places and to document and study
that process. It is important to note that the
ability of bodily and spatial sensitivity and
awareness, as discussed in the previous
chapter, was already present after years
of physical training in gymnastics and
dance when conducting this research. The
development of the aspects through training
and experience will not be discussed in this
research due to its scope and limitations.
Nonetheless, the procedure for stimulating
the senses and allowing the occurrence of
solicitation towards affordances to happen
will be explained in this chapter, after which
bodily translation can be executed, allowing
reflection on this translation through emotional
review. This will form the first part of the
description of the experiment, accompanied
by descriptions of the studied locations/
atmospheres including requirements when
choosing future locations. Next, the method
and process of how and what to document
during the experiments will be discussed in
the last paragraph of this chapter. Lastly, this
chapter will end with a section explaining
the last part of the method more in detail,
interpretation. This section will discuss how
to translate the gathered material into three
products; poetic descriptions, films, and
movement structures.

2.1 movement lab

For the experiments in which the relation
between spatial setting, feeling and
movement has been studied, a lab setting
has been created in which the conditions of
this research have been set. To create this
experimental Movement LAB, specifically
selected tools, set conditions, procedures
and interpretations have been prescribed.

This chapter will describe the individual
elements of the setting of the Movement LAB
and the ways how the research has been
performed.

2.1.1 procedure

To explore how intuitive movement
is influenced by atmosphere, several
experiments in different spatial settings

are executed. During this laboratory, the
Movement Lab, a procedure was followed to
be able to test and compare bodily responses
to the characteristics and atmospheres of
the selected environments. This procedure
was introduced to prepare the physical and
mental state to allow unrestricted response to
its environment and prevent mental blocking,
stimulate spatial awareness and develop
sensitivity for the space, together resulting in
the ability to reflect on the relation between
emotion, movement and spatial setting.
The procedure consists of four different
steps; arrival, observation, translation, and
reflection, each with specific intentions and
goals.

The first step, to arrive, is to enter
the space and allow for grounding in the
moment. To do so, meditation techniques
and automatic writing can be used to shift
the focus on the present moment, with
attention to sensations present in the body
and becoming aware of the environment
the body is surrounded with. This writing
technique is a technique in which the process
or product of writing is produced without
using the conscious mind. The technique
is often practiced while the person is in a
trance state - others are fully awake, alert,
and aware of their surroundings - but not of
the action of their writing hand (Muhl, 1930).
This technique facilitates a moment of clarity
shifting focus on all the sensations present
in that exact moment; to stand still, literally.
In this phase, it is important to capture the
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current mental state of that moment in writing,
so this can be used as the baseline when
analysing the influence of the atmosphere on
emotion later.

The second step is to observe; and
use the activated senses during step one to
sense and observe the space. Attention will
be focused on spatial characteristics like
spatial dimension, light, sounds, materials,
smell, aging/state, or specific particularities
present in the observed space. Steps one
and two are very closely linked due to
their alert nature and can be interchanged
depending on the present mental state
(i.e., when the body and mind are already
calm and intuitively start with step two, after
which meditation and writing can be used
as a second step to shift focus to sensation
present in the body).

The third step is to engage with
the senses through the body: translation. In
this phase, feeling and awareness for the
space developed in steps one and two will
be translated into a character using rhythms
and patterns (LaMothe, 2015) present in
space together with metaphors, imagery and
movement landscapes to embody the feeling
evoked in response to the atmosphere. These
techniques are taken from existing dance
practices, for example elements from the
movement language of the Gaga practice
developed by Ohad Naharin (Naharin, 2018a
& 2018b). These practices and techniques
are chosen as they are familiar to me and
are thus familiar to my own body. As a result,
the responsive movement studied in this
research will not be limited by inexperience
and therefore enable me to have an open
gaze and approach, allowing unbiased
and unrestricted embodied translation of
atmosphere through movement. Besides,
principles of Flow State (Csikszentmihalyi,
1990) will be used to come in a state of
being that allows uninhibited movement and

creative flow, resulting in the direct translation
of emotion and sensation into movement.
During this phase of the procedure, there
will be no introduction of music, unless it
is already present in the space. Music can
create different atmospheres, so using music
to stimulate movement might cause a bias
when studying the reaction to the existing
spatial atmosphere. There will be no hard
time limitation set for this process, as coming
into a Flow State and translating feeling into
embodiment might take a while. Roughly, this
step should take around an hour to perform.

The fourth and last step in the
process is reflection. During this step, mental
state and embodied and sensory experience
will be captured using, again, automatic
writing. This phase is meant to reflect on
the experience, giving special attention to
how the space and atmosphere influenced
movement and how the space changed the
mental state (expressed in step one) during
the experiment.

When reflecting in retrospect on
the developed and used method, a fifth
step can be added to the sequence of four;
interpretation. The material gathered during
the process of the experiment, both in
writing, photographs and moving imagery, is
used in a way where certain intuitive choices
are made that are worthwhile to discuss
and reflect upon. As this step is crucial to
translate the gathered material and link this
to conclusions, elaboration on this process is
presented later as a separate section of this
chapter.

2.1.2 location

This research studying the body in different
spaces is situated, from the understanding
that the body responds to places differently.
Through these perceived differences that we
unravel how intuitive movement works as an
expression of the experience of place.
Physical spaces that are studied to execute
the described process are varied, with
each location having a distinct atmosphere.
These locations were chosen to create a
broad palette of different atmospheres with
varying architectural qualities, providing
the possibility to test how each atmosphere
influences emotion and bodily response.
Continuing based on these differences in
reactions allows for the analysis of which
specific characteristic of the studied spaces
influences this response and the specific
form.

Criteria for choosing locations
include it being a defined space, either by
interior or exterior walls or space defining/
architectural objects, as this allows
conclusions to relate to spatial factors
and thus allows the possibility to relate to
design. Besides, a clear atmosphere must be
definable to be able to research one specific
setting per location. The moment of the day
can influence the atmosphere and setting of
locations due to for example light conditions
or the amount of other people in the space,
so this must be chosen carefully but may vary
between the different locations.

The locations that are studied in this
research are the Stadspodium, Laurenskerk
and Kettlehouse of the Van Nelle Fabriek,
all situated in Rotterdam, The Netherlands.
Each location was chosen because of its
atmospheric qualities and spatial settings,
varying in scale, form, materiality, light
conditions and overall character. On a
practical note, these locations were also
selected due to the possibility of gaining

access to these semi-public or privatised
buildings.

2.1.3 documentation

During the experiments of the Movement Lab,
the interplay between movement and spatial
atmospheric qualities was captured using
photos and video. By doing so, movement
in relation to for example spatial dimension,
materiality and light can be shown. In this
process, the definition of camera positions,
angles and shots is necessary. These
settings are chosen intuitively, as each
laboratory is site-specific and requires
different representation and thus different
cinematography. Nonetheless, intentions
are given equally for each situation, being
the representation of atmosphere in relation
to the body and spatial elements must
be shown best. A focus needs to lay on
dimensions/guiding boundaries or elements
of the space (walls, doors, railing, stairs,
elements in the room, etc.), materials,
lighting and social conditions. The definition
of these elements might differ based on
the characteristics of each space, allowing
to play with these elements might lead to
interesting results; framing the shots by tilting
the camera upwards or downwards, playing
with reflection of material or the position of
the camera in the room being close up or far
away.

It is essential to mention the
possible influence of the camera on the
movements studied in this research. As the
camera can feel like a watching audience,
self-objectification might occur. Further,
handling the camera can also be seen as a
physical disturbance of flow. Principles and
guides of Flow State might be helpful tools to
maintain the creative flow of body and mind.
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This way of using visual storytelling is a potent
tool for conveying architectural quality and its
impact on the human body, as it shows all
individual characteristics in more excellent
relation, both the architectural quality and

the direct impact on the moving body through
space. The process of filmmaking and
storytelling demands a specific direction or
vision, as it necessitates condensing the vast
information within a room into a limited frame
that conveys precise details. This focus on
specific architectural elements, features, or
qualities, when sequenced, can be employed
in a narrative manner to represent the overall
spatial quality. This approach enables the
analysis of architecture more efficiently due
to its focused approach, allowing intuition to
guide the process.

2.2 interpretation

The material collected during the experiments
of the Movement Lab requires interpretation
and has to be processed to be able to compare
and thus analyse what about space precisely
and in which manner spatial atmosphere
influences emotion and bodily reaction. In
this research, both the automatic writing
and rough film and photography material are
analysed, altered and interpreted to have
products representing the atmospheres and
their qualities in the best manner. Products
resulting from this interpretation; the films,
poetic descriptions, movement structures
and defining elements, are best shown
together to provide a multi-layered overview
of the studied spaces and atmospheres. This
all-encompassing representation of spatial
qualities is used to draw conclusions about
how these aspects affect emotion and bodily
response. The methods and interpretations
made during the process of synthesis while
producing these products will be discussed
and reflected on in this section.

2.2.1 poetic descriptions

When interpreting the material for which
automatic writing is used as a technique, a
coding system is created to detect patterns
within the themes present in the writing.
Using this technique, resemblances and
reoccurrences within each individual space
and the influence of this on emotion and
setting of atmosphere could be discovered
and compared between the different settings.
Themes used for this coding method are
based on literature, as well as additional
themes found not present in literature.

The use of this coding system has
been, besides allowing comparison between
architectural settings and themes, been
helpful in the creation of poetic descriptions
of each architectural space. Thanks to the
marking and coding technique, phrases that
showcase these themes could easily be
recognised and abstracted from the text to be
used to create storylines. Combining several
phrases in the automatic writing together
leads, when rearranged, altered and linked to
other fragments, to an overall representation
of the emotions and sensations evoked by the
present atmospheres, resulting in character
building in these poetic descriptions. This
process is not easy to define and objectify,
as again, intuition and creativity were used
to link elements creating an overall textual
representation of the personal experience on
site.

2.2.2 films

The second and most eminent result in
which intuition and interpretation played an
important role is the development of the three
films. During this process, material gathered
during the experiments has been cropped,
fragmented, and rearranged in sequence to
create a continuous flow presenting a new
storyline, combining architectural elements
and qualities with bodily reaction.

This resulted in three films - podium,
factory, and church - which are interpretations
and alterations of the actual situations and
chronology of the experiments. By doing so,
the raw material has been edited according to
a certain vision and storyline, resulting in an
altered representation of reality to showcase
atmosphere and the influence on the body
according to this storyline. The choice
and development of the storylines have
been an intuitive process, where the poetic
descriptions has been helpful when forming
an adjacent narrative. One can debate
about how truthful to the actual situation
this process and the results this might be,
but one could argue this approach brings
value for the final representation as well as
the analysis of the architectural atmosphere,
as these active choices help to portray and
represent emotion and the architectural
elements influencing those in a stronger
manner.

2.2.3 movement structures

Besides visual and textual representations
showing architectural quality, a new layer
of interpretation is necessary to study the
direct impact on the body and the intuitive
movement it affects. To do so, snapshots are
distilled from the films providing a sequence
of frames, each showing the evolvement of
movement over time when shown in sequence.
To showcase and study specific bodily
responses, specific frames are selected
based on the appearance of expression and
representative movement structures of each
space. This, again, is an intuitive process of
personal judgment resulting in the selection
of the most representative imagery for each
location.

The movement structure present in
the selected frames are to be deduced to line
figure drawings. When shown in comparison
for each atmosphere, conclusions can be
drawn about how space influences body
structures.
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PODIUM

Als een oase, een cocon tussen al het geweld van de stad.

Een eenvoudig spel van enkele harde lijnen, getransformeerd tot baken van zachtheid.
Ademend als een groot wezen in rust, deinend op het heen en weer van de wind.
Tekent het zachte karakter af tegen diens eigen lijnen, een complementerend contrast.

Diens harde materialen, door de zachte deken getransformeerd tot warm palet.
Zich manifesterend als zacht kussen, met de aanraking van die warme gloed.
Een beschermend schild, tegen alle scherpe ogen van de stad.

Een geluidswal vormend, tegen de harde en scherpe golven uit de verte,
Die als een zeef de fijne geluiden dichtbij doorlaat.

Een lach, een zacht gesprek of wieltjes rollend over de stenen,

Die samen met een vogel vliiegend op die wind,

Als achtergrond geruis een stilte verzorgen.

In het spel met de wind, bespeelt diens zachte beschutting ook de zon.

Strijkt er een diffuus licht over me heen, die stopt met diens eigen strakke weerspiegeling.
Een warme gloed, meebewegend met het dansen van de wind,

Maakt het mij tot een schim, als object bespeeld door het vioeien van de natuur.

Tijd lijkt niet te bestaan, tot een toevallige passant herinnert aan de continuiteit van het leven.

Zelf spelend met die tijd, verandert diens bestaan in dat leven.
Open of gesloten, luisterend naar de teugels van hun meester.

Het vormt een ingetogen plek, die cocon voor vermaak.

Om beschouwd te worden, als die schaduw spelend op de wind.
In vloeiende vormen, die veilig en vrij voelen,

Tussen de muren van de oase,

Zo in het middelpunt van de stad.
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factory

Als een oude vergeten opa waar niemand meer naar omkijkt,

Hoest, proest en puft hij soms nog zijn glorieuze geschiedenis

Met trots voor wat het ooit geweest is.

Alsof je even terug in de tijd stapt, kijkend naar alles wat ooit zo modern is geweest,
nu niet meer mee kan met de jeugd.

Het gebrek aan een fijn warm bad heeft hem getekend.
Hem heeft gehard tot rauw, vies en verbitterd.

Dat ondanks zijn met de tijd verworven charme,

Zijn huid zich laat afsteken tegen zijn vroegere schoonheid.

In gevecht met de ouderdom,

Een strijd die zelf al opgegeven lijkt te zijn.

Tot hij weer opleeft, bij de reflectie van leven in zijn stervende lichaam.
Die een spiegel voorhoudt voor zijn eigen gemaakte contrasten.

En in die opleving lijkt te stikken,

Van het kabaal in zijn eigen ritme van chaos.

Licht dat over de met smog besmeurde tegels,

Via de poorten naar de hemel langs de muren naar beneden strijkt.
En daar strepen trekt over de strakke patronen.

Alsof de hemel aangeeft dat zijn tijd er nog niet op zit.

En de afdruk van zijn huid op zijn binnenste,

Een spel moet vormen om mij nog mee te laten spelen.

Met zijn grootsheid en duidelijke vormen,

Die ooit zo glorieus waren.

Lijkt hij nog te willen sturen in het zijn van een wezen met doel en functie,
Maar nu, moet toegeven aan de doorbreking van zijn spelregels.

Een stille dood tegemoet.
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CHURCH

Als anker in de stad, de tijd met elkaar verbindend.

Generatie op generatie, volgend langs een bewandeld pad.
Geaard en statig, in alle chaos die de stad heeft zien gebeuren,
Staat deze heilige plek er nog.

Om vol van trots, achterin op het altaar, de tijd te verkondigen.

Als een zware steen, voortgetrokken door een leger van magere mannen.

Elke bovenop de andere, tezamen richting de hemel.

Over een tapijt van koud glimmend gesteente afkomstig van een plek ver van hier,
Heeft zich een machtig ritme uitgerold.

Toont zich in een ogenschijnlijk summiere gewaarwording,
Tot de arme bedelaar je het tegendeel bewijst,

En je zijn gouden gebit laat zien.

Pronkend met zijn rijkdom,

Slapend op een koud bed van hout en steen.

In al die koelte, brengen enkele bespeelde zonnestralen een zachte tederheid aan.
Die proberen de ochtendkringen van Zijn gezicht te verdrijven.

Ontwakend, in een nieuwe dag,

Eentje die aansluit in de rij van eindeloze geschiedenis.

Meegaand met de tijd,

Alsof luikjes zonnestralen zich via de hoge vensters openen,
En engelen beginnen te zingen.

Galmt melancholie door alle gangen van het heiligdom.

Ontplooit zich een warme comfortabele deken,

Die een gloed aanbrengt terwijl het neerstrijkt over de glimmende vloeren.
Het brengt een zachte geruststelling,

Die vertoning van dat schijntje hiernamaals.

Of toch de herinnering aan de hel,

Wanneer je een ander pad bewandeld.

Luide donkere stemmen je forceren tussen de lijntjes te kleuren,
In je poging naar vrijheid, tussen al dat groots.
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analysis

With the produced products discussed in the
previous paragraph, analysis can be executed
to be able to draw specific conclusions on
what, how and in which way atmosphere
influences emotion and bodily movement.
This analysis needs to be executed with all
materials of the studied spaces and resulting
products; being the writing and poetic
description, photographs and films, and
movement structures.

3.1 defining elements

When the poetic descriptions and
photographs are combined, the link can be
made between the influence of perceived
spatial elements on feeling and sensing.
To do this, the question of which elements
were prominent to be noticed and thus are
relevant in the formation of the atmospheres
present in the studied spaces needs to be
answered. By using the coding system, which
is used for the interpretation of automatic
writing to translate to poetic descriptions,
several of these themes and elements can be
distinguished.

In the coding system, seven themes
were found to be reoccurring in the automatic
writing, both in the writing of steps one and
four of the procedure. The themes found
were the following: character/persona, time
and aging, materials, light and wind, sound
and smell, scale and space, and emotion
and movement. In combination with themes
discussed in literature, eight defining
elements of atmosphere could be discovered;
scale, form, material, time/aging, light, sound,
enclosure/visibility, and social/cultural. The
last three (sound, enclosure/visibility and the
social/cultural layer) are new findings of this
research.

To elaborate on this, a comparison
can be shown between the elements shown

in the pictures and combining those with
the phrases of the poetic descriptions to
showcase the link between sensation and
situated elements. When these phrases are
seen in relation to the produced imagery, one
could depict the form of existence of each
element in the studied atmosphere. Through
linking descriptions to visual comparison
through the matrix of images, all defining
elements portray the collective of elements
contributing to the creation of the architectural
atmosphere in the studied spaces.
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PODIUM

Als een oase, een cocon tussen al het geweld van de stad.

Een eenvoudig spel van enkele harde lijnen, getransformeerd tot baken van zachtheid.
Ademend als een groot wezen in rust, deinend op het heen en weer van de wind.
Tekent het zachte karakter af tegen diens eigen lijnen, een complementerend contrast.

Diens harde materialen, door de zachte deken getransformeerd tot warm palet.
Zich manifesterend als zacht kussen, met de aanraking van die warme gloed.
Een beschermend schild, tegen alle scherpe ogen van de stad.

Een geluidswal vormend, tegen de harde en scherpe golven uit de verte,
Die als een zeef de fijne geluiden dichtbij doorlaat.

Een lach, een zacht gesprek of wieltjes rollend over de stenen,

Die samen met een vogel vliiegend op die wind,

Als achtergrond geruis een stilte verzorgen.

In het spel met de wind, bespeelt diens zachte beschutting ook de zon.

Strijkt er een diffuus licht over me heen, die stopt met diens eigen strakke weerspiegeling.
Een warme gloed, meebewegend met het dansen van de wind,

Maakt het mij tot een schim, als object bespeeld door het vioeien van de natuur.

Tijd lijkt niet te bestaan, tot een toevallige passant herinnert aan de continuiteit van het leven.
Zelf spelend met die tijd, verandert diens bestaan in dat leven.
Open of gesloten, luisterend naar de teugels van hun meester.

Het vormt een ingetogen plek, die cocon voor vermaak.

Om beschouwd te worden, als die schaduw spelend op de wind.
In vioeiende vormen, die veilig en vrij voelen,

Tussen de muren van de oase,

Zo in het middelpunt van de stad.

scale



PODIUM

Als een oase, een cocon tussen al het geweld van de stad.

Een eenvoudig spel van enkele harde lijnen, getransformeerd tot baken van zachtheid.
Ademend als een groot wezen in rust, deinend op het heen en weer van de wind.
Tekent het zachte karakter af tegen diens eigen lijnen, een complementerend contrast.

Diens harde materialen, door de zachte deken getransformeerd tot warm palet.
Zich manifesterend als zacht kussen, met de aanraking van die warme gloed.
Een beschermend schild, tegen alle scherpe ogen van de stad.

Een geluidswal vormend, tegen de harde en scherpe golven uit de verte,
Die als een zeef de fijne geluiden dichtbij doorlaat.

Een lach, een zacht gesprek of wieltjes rollend over de stenen,

Die samen met een vogel vliegend op die wind,

Als achtergrond geruis een stilte verzorgen.

In het spel met de wind, bespeelt diens zachte beschutting ook de zon.

Strijkt er een diffuus licht over me heen, die stopt met diens eigen strakke weerspiegeling.
Een warme gloed, meebewegend met het dansen van de wind,

Maakt het mij tot een schim, als object bespeeld door het vioeien van de natuur.

Tijd lijkt niet te bestaan, tot een toevallige passant herinnert aan de continuiteit van het leven.
Zelf spelend met die tijd, verandert diens bestaan in dat leven.
Open of gesloten, luisterend naar de teugels van hun meester.

Het vormt een ingetogen plek, die cocon voor vermaak.

Om beschouwd te worden, als die schaduw spelend op de wind.
In vioeiende vormen, die veilig en vrij voelen,

Tussen de muren van de oase,

Zo in het middelpunt van de stad.

form



PODIUM

Als een oase, een cocon tussen al het geweld van de stad.

Een eenvoudig spel van enkele harde lijnen, getransformeerd tot baken van zachtheid.
Ademend als een groot wezen in rust, deinend op het heen en weer van de wind.
Tekent het zachte karakter af tegen diens eigen lijnen, een complementerend contrast.

Diens harde materialen, door de zachte deken getransformeerd tot warm palet.
Zich manifesterend als zacht kussen, met de aanraking van die warme gloed.
Een beschermend schild, tegen alle scherpe ogen van de stad.

Een geluidswal vormend, tegen de harde en scherpe golven uit de verte,
Die als een zeef de fijne geluiden dichtbij doorlaat.

Een lach, een zacht gesprek of wieltjes rollend over de stenen,

Die samen met een vogel vliegend op die wind,

Als achtergrond geruis een stilte verzorgen.

In het spel met de wind, bespeelt diens zachte beschutting ook de zon.

Strijkt er een diffuus licht over me heen, die stopt met diens eigen strakke weerspiegeling.
Een warme gloed, meebewegend met het dansen van de wind,

Maakt het mij tot een schim, als object bespeeld door het vioeien van de natuur.

Tijd lijkt niet te bestaan, tot een toevallige passant herinnert aan de continuiteit van het leven.
Zelf spelend met die tijd, verandert diens bestaan in dat leven.
Open of gesloten, luisterend naar de teugels van hun meester.

Het vormt een ingetogen plek, die cocon voor vermaak.

Om beschouwd te worden, als die schaduw spelend op de wind.
In vioeiende vormen, die veilig en vrij voelen,

Tussen de muren van de oase,

Zo in het middelpunt van de stad.

enclosure



PODIUM

Als een oase, een cocon tussen al het geweld van de stad.

Een eenvoudig spel van enkele harde lijnen, getransformeerd tot baken van zachtheid.
Ademend als een groot wezen in rust, deinend op het heen en weer van de wind.
Tekent het zachte karakter af tegen diens eigen lijnen, een complementerend contrast.

Diens harde materialen, door de zachte deken getransformeerd tot warm palet.
Zich manifesterend als zacht kussen, met de aanraking van die warme gloed.
Een beschermend schild, tegen alle scherpe ogen van de stad.

Een geluidswal vormend, tegen de harde en scherpe golven uit de verte,
Die als een zeef de fijne geluiden dichtbij doorlaat.

Een lach, een zacht gesprek of wieltjes rollend over de stenen,

Die samen met een vogel vliegend op die wind,

Als achtergrond geruis een stilte verzorgen.

In het spel met de wind, bespeelt diens zachte beschutting ook de zon.

Strijkt er een diffuus licht over me heen, die stopt met diens eigen strakke weerspiegeling.
Een warme gloed, meebewegend met het dansen van de wind,

Maakt het mij tot een schim, als object bespeeld door het vioeien van de natuur.

Tijd lijkt niet te bestaan, tot een toevallige passant herinnert aan de continuiteit van het leven.
Zelf spelend met die tijd, verandert diens bestaan in dat leven.
Open of gesloten, luisterend naar de teugels van hun meester.

Het vormt een ingetogen plek, die cocon voor vermaak.

Om beschouwd te worden, als die schaduw spelend op de wind.
In vioeiende vormen, die veilig en vrij voelen,

Tussen de muren van de oase,

Zo in het middelpunt van de stad.

light



PODIUM

Als een oase, een cocon tussen al het geweld van de stad.

Een eenvoudig spel van enkele harde lijnen, getransformeerd tot baken van zachtheid.
Ademend als een groot wezen in rust, deinend op het heen en weer van de wind.
Tekent het zachte karakter af tegen diens eigen lijnen, een complementerend contrast.

Diens harde materialen, door de zachte deken getransformeerd tot warm palet.
Zich manifesterend als zacht kussen, met de aanraking van die warme gloed.
Een beschermend schild, tegen alle scherpe ogen van de stad.

Een geluidswal vormend, tegen de harde en scherpe golven uit de verte,
Die als een zeef de fijne geluiden dichtbij doorlaat.

Een lach, een zacht gesprek of wieltjes rollend over de stenen,

Die samen met een vogel vliegend op die wind,

Als achtergrond geruis een stilte verzorgen.

In het spel met de wind, bespeelt diens zachte beschutting ook de zon.

Strijkt er een diffuus licht over me heen, die stopt met diens eigen strakke weerspiegeling.
Een warme gloed, meebewegend met het dansen van de wind,

Maakt het mij tot een schim, als object bespeeld door het vioeien van de natuur.

Tijd lijkt niet te bestaan, tot een toevallige passant herinnert aan de continuiteit van het leven.
Zelf spelend met die tijd, verandert diens bestaan in dat leven.
Open of gesloten, luisterend naar de teugels van hun meester.

Het vormt een ingetogen plek, die cocon voor vermaak.

Om beschouwd te worden, als die schaduw spelend op de wind.
In vioeiende vormen, die veilig en vrij voelen,

Tussen de muren van de oase,

Zo in het middelpunt van de stad.

time



PODIUM

Als een oase, een cocon tussen al het geweld van de stad.

Een eenvoudig spel van enkele harde lijnen, getransformeerd tot baken van zachtheid.
Ademend als een groot wezen in rust, deinend op het heen en weer van de wind.
Tekent het zachte karakter af tegen diens eigen lijnen, een complementerend contrast.

Diens harde materialen, door de zachte deken getransformeerd tot warm palet.
Zich manifesterend als zacht kussen, met de aanraking van die warme gloed.
Een beschermend schild, tegen alle scherpe ogen van de stad.

Een geluidswal vormend, tegen de harde en scherpe golven uit de verte,
Die als een zeef de fijne geluiden dichtbij doorlaat.

Een lach, een zacht gesprek of wieltjes rollend over de stenen,

Die samen met een vogel vliegend op die wind,

Als achtergrond geruis een stilte verzorgen.

In het spel met de wind, bespeelt diens zachte beschutting ook de zon.

Strijkt er een diffuus licht over me heen, die stopt met diens eigen strakke weerspiegeling.
Een warme gloed, meebewegend met het dansen van de wind,

Maakt het mij tot een schim, als object bespeeld door het vioeien van de natuur.

Tijd lijkt niet te bestaan, tot een toevallige passant herinnert aan de continuiteit van het leven.
Zelf spelend met die tijd, verandert diens bestaan in dat leven.
Open of gesloten, luisterend naar de teugels van hun meester.

Het vormt een ingetogen plek, die cocon voor vermaak.

Om beschouwd te worden, als die schaduw spelend op de wind.
In vioeiende vormen, die veilig en vrij voelen,

Tussen de muren van de oase,

Zo in het middelpunt van de stad.

material



PODIUM

Als een oase, een cocon tussen al het geweld van de stad.

Een eenvoudig spel van enkele harde lijnen, getransformeerd tot baken van zachtheid.
Ademend als een groot wezen in rust, deinend op het heen en weer van de wind.
Tekent het zachte karakter af tegen diens eigen lijnen, een complementerend contrast.

Diens harde materialen, door de zachte deken getransformeerd tot warm palet.
Zich manifesterend als zacht kussen, met de aanraking van die warme gloed.
Een beschermend schild, tegen alle scherpe ogen van de stad.

Een geluidswal vormend, tegen de harde en scherpe golven uit de verte,
Die als een zeef de fijne geluiden dichtbij doorlaat.

Een lach, een zacht gesprek of wieltjes rollend over de stenen,

Die samen met een vogel vliegend op die wind,

Als achtergrond geruis een stilte verzorgen.

In het spel met de wind, bespeelt diens zachte beschutting ook de zon.

Strijkt er een diffuus licht over me heen, die stopt met diens eigen strakke weerspiegeling.
Een warme gloed, meebewegend met het dansen van de wind,

Maakt het mij tot een schim, als object bespeeld door het vioeien van de natuur.

Tijd lijkt niet te bestaan, tot een toevallige passant herinnert aan de continuiteit van het leven.
Zelf spelend met die tijd, verandert diens bestaan in dat leven.
Open of gesloten, luisterend naar de teugels van hun meester.

Het vormt een ingetogen plek, die cocon voor vermaak.

Om beschouwd te worden, als die schaduw spelend op de wind.
In vioeiende vormen, die veilig en vrij voelen,

Tussen de muren van de oase,

Zo in het middelpunt van de stad.

sound



PODIUM

Als een oase, een cocon tussen al het geweld van de stad.

Een eenvoudig spel van enkele harde lijnen, getransformeerd tot baken van zachtheid.
Ademend als een groot wezen in rust, deinend op het heen en weer van de wind.
Tekent het zachte karakter af tegen diens eigen lijnen, een complementerend contrast.

Diens harde materialen, door de zachte deken getransformeerd tot warm palet.
Zich manifesterend als zacht kussen, met de aanraking van die warme gloed.
Een beschermend schild, tegen alle scherpe ogen van de stad.

Een geluidswal vormend, tegen de harde en scherpe golven uit de verte,
Die als een zeef de fijne geluiden dichtbij doorlaat.

Een lach, een zacht gesprek of wieltjes rollend over de stenen,

Die samen met een vogel vliegend op die wind,

Als achtergrond geruis een stilte verzorgen.

In het spel met de wind, bespeelt diens zachte beschutting ook de zon.

Strijkt er een diffuus licht over me heen, die stopt met diens eigen strakke weerspiegeling.
Een warme gloed, meebewegend met het dansen van de wind,

Maakt het mij tot een schim, als object bespeeld door het vioeien van de natuur.

Tijd lijkt niet te bestaan, tot een toevallige passant herinnert aan de continuiteit van het leven.
Zelf spelend met die tijd, verandert diens bestaan in dat leven.
Open of gesloten, luisterend naar de teugels van hun meester.

Het vormt een ingetogen plek, die cocon voor vermaak.

Om beschouwd te worden, als die schaduw spelend op de wind.
In vioeiende vormen, die veilig en vrij voelen,

Tussen de muren van de oase,

Zo in het middelpunt van de stad.

social
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factory

Als een oude vergeten opa waar niemand meer naar omkijkt,

Hoest, proest en puft hij soms nog zijn glorieuze geschiedenis

Met trots voor wat het ooit geweest is.

Alsof je even terug in de tijd stapt, kijkend naar alles wat ooit zo modern is geweest,
nu niet meer mee kan met de jeugd.

Het gebrek aan een fijn warm bad heeft hem getekend.
Hem heeft gehard tot rauw, vies en verbitterd.

Dat ondanks zijn met de tijd verworven charme,

Zijn huid zich laat afsteken tegen zijn vroegere schoonheid.

In gevecht met de ouderdom,

Een strijd die zelf al opgegeven lijkt te zijn.

Tot hij weer opleeft, bij de reflectie van leven in zijn stervende lichaam.
Die een spiegel voorhoudt voor zijn eigen gemaakte contrasten.

En in die opleving lijkt te stikken,

Van het kabaal in zijn eigen ritme van chaos.

Licht dat over de met smog besmeurde tegels,

Via de poorten naar de hemel langs de muren naar beneden strijkt.
En daar strepen trekt over de strakke patronen.

Alsof de hemel aangeeft dat zijn tijd er nog niet op zit.

En de afdruk van zijn huid op zijn binnenste,

Een spel moet vormen om mij nog mee te laten spelen.

Met zijn grootsheid en duidelijke vormen,

Die ooit zo glorieus waren.

Lijkt hij nog te willen sturen in het zijn van een wezen met doel en functie,
Maar nu, moet toegeven aan de doorbreking van zijn spelregels.

Een stille dood tegemoet.

scale
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factory

Als een oude vergeten opa waar niemand meer naar omkijkt,

Hoest, proest en puft hij soms nog zijn glorieuze geschiedenis

Met trots voor wat het ooit geweest is.

Alsof je even terug in de tijd stapt, kijkend naar alles wat ooit zo modern is geweest,
nu niet meer mee kan met de jeugd.

Het gebrek aan een fijn warm bad heeft hem getekend.
Hem heeft gehard tot rauw, vies en verbitterd.

Dat ondanks zijn met de tijd verworven charme,

Zijn huid zich laat afsteken tegen zijn vroegere schoonheid.

In gevecht met de ouderdom,

Een strijd die zelf al opgegeven lijkt te zijn.

Tot hij weer opleeft, bij de reflectie van leven in zijn stervende lichaam.
Die een spiegel voorhoudt voor zijn eigen gemaakte contrasten.

En in die opleving lijkt te stikken,

Van het kabaal in zijn eigen ritme van chaos.

Licht dat over de met smog besmeurde tegels,

Via de poorten naar de hemel langs de muren naar beneden strijkt.
En daar strepen trekt over de strakke patronen.

Alsof de hemel aangeeft dat zijn tijd er nog niet op zit.

En de afdruk van zijn huid op zijn binnenste,

Een spel moet vormen om mij nog mee te laten spelen.

Met zijn grootsheid en duidelijke vormen,

Die ooit zo glorieus waren.

Lijkt hij nog te willen sturen in het zijn van een wezen met doel en functie,
Maar nu, moet toegeven aan de doorbreking van zijn spelregels.

Een stille dood tegemoet.
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factory

Als een oude vergeten opa waar niemand meer naar omkijkt,

Hoest, proest en puft hij soms nog zijn glorieuze geschiedenis

Met trots voor wat het ooit geweest is.

Alsof je even terug in de tijd stapt, kijkend naar alles wat ooit zo modern is geweest,
nu niet meer mee kan met de jeugd.

Het gebrek aan een fijn warm bad heeft hem getekend.
Hem heeft gehard tot rauw, vies en verbitterd.

Dat ondanks zijn met de tijd verworven charme,

Zijn huid zich laat afsteken tegen zijn vroegere schoonheid.

In gevecht met de ouderdom,

Een strijd die zelf al opgegeven lijkt te zijn.

Tot hij weer opleeft, bij de reflectie van leven in zijn stervende lichaam.
Die een spiegel voorhoudt voor zijn eigen gemaakte contrasten.

En in die opleving lijkt te stikken,

Van het kabaal in zijn eigen ritme van chaos.

Licht dat over de met smog besmeurde tegels,

Via de poorten naar de hemel langs de muren naar beneden strijkt.
En daar strepen trekt over de strakke patronen.

Alsof de hemel aangeeft dat zijn tijd er nog niet op zit.

En de afdruk van zijn huid op zijn binnenste,

Een spel moet vormen om mij nog mee te laten spelen.

Met zijn grootsheid en duidelijke vormen,

Die ooit zo glorieus waren.

Lijkt hij nog te willen sturen in het zijn van een wezen met doel en functie,
Maar nu, moet toegeven aan de doorbreking van zijn spelregels.

Een stille dood tegemoet.
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factory

Als een oude vergeten opa waar niemand meer naar omkijkt,

Hoest, proest en puft hij soms nog zijn glorieuze geschiedenis

Met trots voor wat het ooit geweest is.

Alsof je even terug in de tijd stapt, kijkend naar alles wat ooit zo modern is geweest,
nu niet meer mee kan met de jeugd.

Het gebrek aan een fijn warm bad heeft hem getekend.
Hem heeft gehard tot rauw, vies en verbitterd.

Dat ondanks zijn met de tijd verworven charme,

Zijn huid zich laat afsteken tegen zijn vroegere schoonheid.

In gevecht met de ouderdom,

Een strijd die zelf al opgegeven lijkt te zijn.

Tot hij weer opleeft, bij de reflectie van leven in zijn stervende lichaam.
Die een spiegel voorhoudt voor zijn eigen gemaakte contrasten.

En in die opleving lijkt te stikken,

Van het kabaal in zijn eigen ritme van chaos.

Licht dat over de met smog besmeurde tegels,

Via de poorten naar de hemel langs de muren naar beneden strijkt.
En daar strepen trekt over de strakke patronen.

Alsof de hemel aangeeft dat zijn tijd er nog niet op zit.

En de afdruk van zijn huid op zijn binnenste,

Een spel moet vormen om mij nog mee te laten spelen.

Met zijn grootsheid en duidelijke vormen,

Die ooit zo glorieus waren.

Lijkt hij nog te willen sturen in het zijn van een wezen met doel en functie,
Maar nu, moet toegeven aan de doorbreking van zijn spelregels.

Een stille dood tegemoet.
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factory

Als een oude vergeten opa waar niemand meer naar omkijkt,

Hoest, proest en puft hij soms nog zijn glorieuze geschiedenis

Met trots voor wat het ooit geweest is.

Alsof je even terug in de tijd stapt, kijkend naar alles wat ooit zo modern is geweest,
nu niet meer mee kan met de jeugd.

Het gebrek aan een fijn warm bad heeft hem getekend.
Hem heeft gehard tot rauw, vies en verbitterd.

Dat ondanks zijn met de tijd verworven charme,

Zijn huid zich laat afsteken tegen zijn vroegere schoonheid.

In gevecht met de ouderdom,

Een strijd die zelf al opgegeven lijkt te zijn.

Tot hij weer opleeft, bij de reflectie van leven in zijn stervende lichaam.
Die een spiegel voorhoudt voor zijn eigen gemaakte contrasten.

En in die opleving lijkt te stikken,

Van het kabaal in zijn eigen ritme van chaos.

Licht dat over de met smog besmeurde tegels,

Via de poorten naar de hemel langs de muren naar beneden strijkt.
En daar strepen trekt over de strakke patronen.

Alsof de hemel aangeeft dat zijn tijd er nog niet op zit.

En de afdruk van zijn huid op zijn binnenste,

Een spel moet vormen om mij nog mee te laten spelen.

Met zijn grootsheid en duidelijke vormen,

Die ooit zo glorieus waren.

Lijkt hij nog te willen sturen in het zijn van een wezen met doel en functie,
Maar nu, moet toegeven aan de doorbreking van zijn spelregels.

Een stille dood tegemoet.
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factory

Als een oude vergeten opa waar niemand meer naar omkijkt,

Hoest, proest en puft hij soms nog zijn glorieuze geschiedenis

Met trots voor wat het ooit geweest is.

Alsof je even terug in de tijd stapt, kijkend naar alles wat ooit zo modern is geweest,
nu niet meer mee kan met de jeugd.

Het gebrek aan een fijn warm bad heeft hem getekend.
Hem heeft gehard tot rauw, vies en verbitterd.

Dat ondanks zijn met de tijd verworven charme,

Zijn huid zich laat afsteken tegen zijn vroegere schoonheid.

In gevecht met de ouderdom,

Een strijd die zelf al opgegeven lijkt te zijn.

Tot hij weer opleeft, bij de reflectie van leven in zijn stervende lichaam.
Die een spiegel voorhoudt voor zijn eigen gemaakte contrasten.

En in die opleving lijkt te stikken,

Van het kabaal in zijn eigen ritme van chaos.

Licht dat over de met smog besmeurde tegels,

Via de poorten naar de hemel langs de muren naar beneden strijkt.
En daar strepen trekt over de strakke patronen.

Alsof de hemel aangeeft dat zijn tijd er nog niet op zit.

En de afdruk van zijn huid op zijn binnenste,

Een spel moet vormen om mij nog mee te laten spelen.

Met zijn grootsheid en duidelijke vormen,

Die ooit zo glorieus waren.

Lijkt hij nog te willen sturen in het zijn van een wezen met doel en functie,
Maar nu, moet toegeven aan de doorbreking van zijn spelregels.

Een stille dood tegemoet.
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factory

Als een oude vergeten opa waar niemand meer naar omkijkt,

Hoest, proest en puft hij soms nog zijn glorieuze geschiedenis

Met trots voor wat het ooit geweest is.

Alsof je even terug in de tijd stapt, kijkend naar alles wat ooit zo modern is geweest,
nu niet meer mee kan met de jeugd.

Het gebrek aan een fijn warm bad heeft hem getekend.
Hem heeft gehard tot rauw, vies en verbitterd.

Dat ondanks zijn met de tijd verworven charme,

Zijn huid zich laat afsteken tegen zijn vroegere schoonheid.

In gevecht met de ouderdom,

Een strijd die zelf al opgegeven lijkt te zijn.

Tot hij weer opleeft, bij de reflectie van leven in zijn stervende lichaam.
Die een spiegel voorhoudt voor zijn eigen gemaakte contrasten.

En in die opleving lijkt te stikken,

Van het kabaal in zijn eigen ritme van chaos.

Licht dat over de met smog besmeurde tegels,

Via de poorten naar de hemel langs de muren naar beneden strijkt.
En daar strepen trekt over de strakke patronen.

Alsof de hemel aangeeft dat zijn tijd er nog niet op zit.

En de afdruk van zijn huid op zijn binnenste,

Een spel moet vormen om mij nog mee te laten spelen.

Met zijn grootsheid en duidelijke vormen,

Die ooit zo glorieus waren.

Lijkt hij nog te willen sturen in het zijn van een wezen met doel en functie,
Maar nu, moet toegeven aan de doorbreking van zijn spelregels.

Een stille dood tegemoet.
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factory

Als een oude vergeten opa waar niemand meer naar omkijkt,

Hoest, proest en puft hij soms nog zijn glorieuze geschiedenis

Met trots voor wat het ooit geweest is.

Alsof je even terug in de tijd stapt, kijkend naar alles wat ooit zo modern is geweest,
nu niet meer mee kan met de jeugd.

Het gebrek aan een fijn warm bad heeft hem getekend.
Hem heeft gehard tot rauw, vies en verbitterd.

Dat ondanks zijn met de tijd verworven charme,

Zijn huid zich laat afsteken tegen zijn vroegere schoonheid.

In gevecht met de ouderdom,

Een strijd die zelf al opgegeven lijkt te zijn.

Tot hij weer opleeft, bij de reflectie van leven in zijn stervende lichaam.
Die een spiegel voorhoudt voor zijn eigen gemaakte contrasten.

En in die opleving lijkt te stikken,

Van het kabaal in zijn eigen ritme van chaos.

Licht dat over de met smog besmeurde tegels,

Via de poorten naar de hemel langs de muren naar beneden strijkt.
En daar strepen trekt over de strakke patronen.

Alsof de hemel aangeeft dat zijn tijd er nog niet op zit.

En de afdruk van zijn huid op zijn binnenste,

Een spel moet vormen om mij nog mee te laten spelen.

Met zijn grootsheid en duidelijke vormen,

Die ooit zo glorieus waren.

Lijkt hij nog te willen sturen in het zijn van een wezen met doel en functie,
Maar nu, moet toegeven aan de doorbreking van zijn spelregels.

Een stille dood tegemoet.
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CHURCH

Als anker in de stad, de tijd met elkaar verbindend.

Generatie op generatie, volgend langs een bewandeld pad.
Geaard en statig, in alle chaos die de stad heeft zien gebeuren,
Staat deze heilige plek er nog.

Om vol van trots, achterin op het altaar, de tijd te verkondigen.

Als een zware steen, voortgetrokken door een leger van magere mannen.

Elke bovenop de andere, tezamen richting de hemel.

Over een tapijt van koud glimmend gesteente afkomstig van een plek ver van hier,
Heeft zich een machtig ritme uitgerold.

Toont zich in een ogenschijnlijk summiere gewaarwording,
Tot de arme bedelaar je het tegendeel bewijst,

En je zijn gouden gebit laat zien.

Pronkend met zijn rijkdom,

Slapend op een koud bed van hout en steen.

In al die koelte, brengen enkele bespeelde zonnestralen een zachte tederheid aan.
Die proberen de ochtendkringen van Zijn gezicht te verdrijven.

Ontwakend, in een nieuwe dag,

Eentje die aansluit in de rij van eindeloze geschiedenis.

Meegaand met de tijd,

Alsof luikjes zonnestralen zich via de hoge vensters openen,
En engelen beginnen te zingen.

Galmt melancholie door alle gangen van het heiligdom.

Ontplooit zich een warme comfortabele deken,

Die een gloed aanbrengt terwijl het neerstrijkt over de glimmende vioeren.
Het brengt een zachte geruststelling,

Die vertoning van dat schijntje hiernamaals.

Of toch de herinnering aan de hel,

Wanneer je een ander pad bewandeld.

Luide donkere stemmen je forceren tussen de lijntjes te kleuren,
In je poging naar vrijheid, tussen al dat groots.
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CHURCH

Als anker in de stad, de tijd met elkaar verbindend.

Generatie op generatie, volgend langs een bewandeld pad.
Geaard en statig, in alle chaos die de stad heeft zien gebeuren,
Staat deze heilige plek er nog.

Om vol van trots, achterin op het altaar, de tijd te verkondigen.

Als een zware steen, voortgetrokken door een leger van magere mannen.

Elke bovenop de andere, tezamen richting de hemel.

Over een tapijt van koud glimmend gesteente afkomstig van een plek ver van hier,
Heeft zich een machtig ritme uitgerold.

Toont zich in een ogenschijnlijk summiere gewaarwording,
Tot de arme bedelaar je het tegendeel bewijst,

En je zijn gouden gebit laat zien.

Pronkend met zijn rijkdom,

Slapend op een koud bed van hout en steen.

In al die koelte, brengen enkele bespeelde zonnestralen een zachte tederheid aan.
Die proberen de ochtendkringen van Zijn gezicht te verdrijven.

Ontwakend, in een nieuwe dag,

Eentje die aansluit in de rij van eindeloze geschiedenis.

Meegaand met de tijd,

Alsof luikjes zonnestralen zich via de hoge vensters openen,
En engelen beginnen te zingen.

Galmt melancholie door alle gangen van het heiligdom.

Ontplooit zich een warme comfortabele deken,

Die een gloed aanbrengt terwijl het neerstrijkt over de glimmende vloeren.
Het brengt een zachte geruststelling,

Die vertoning van dat schijntje hiernamaals.

Of toch de herinnering aan de hel,

Wanneer je een ander pad bewandeld.

Luide donkere stemmen je forceren tussen de lijntjes te kleuren,
In je poging naar vrijheid, tussen al dat groots.
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CHURCH

Als anker in de stad, de tijd met elkaar verbindend.

Generatie op generatie, volgend langs een bewandeld pad.
Geaard en statig, in alle chaos die de stad heeft zien gebeuren,
Staat deze heilige plek er nog.

Om vol van trots, achterin op het altaar, de tijd te verkondigen.

Als een zware steen, voortgetrokken door een leger van magere mannen.

Elke bovenop de andere, tezamen richting de hemel.

Over een tapijt van koud glimmend gesteente afkomstig van een plek ver van hier,
Heeft zich een machtig ritme uitgerold.

Toont zich in een ogenschijnlijk summiere gewaarwording,
Tot de arme bedelaar je het tegendeel bewijst,

En je zijn gouden gebit laat zien.

Pronkend met zijn rijkdom,

Slapend op een koud bed van hout en steen.

In al die koelte, brengen enkele bespeelde zonnestralen een zachte tederheid aan.
Die proberen de ochtendkringen van Zijn gezicht te verdrijven.

Ontwakend, in een nieuwe dag,

Eentje die aansluit in de rij van eindeloze geschiedenis.

Meegaand met de tijd,

Alsof luikjes zonnestralen zich via de hoge vensters openen,
En engelen beginnen te zingen.

Galmt melancholie door alle gangen van het heiligdom.

Ontplooit zich een warme comfortabele deken,

Die een gloed aanbrengt terwijl het neerstrijkt over de glimmende vioeren.
Het brengt een zachte geruststelling,

Die vertoning van dat schijntje hiernamaals.

Of toch de herinnering aan de hel,

Wanneer je een ander pad bewandeld.

Luide donkere stemmen je forceren tussen de lijntjes te kleuren,
In je poging naar vrijheid, tussen al dat groots.
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CHURCH

Als anker in de stad, de tijd met elkaar verbindend.

Generatie op generatie, volgend langs een bewandeld pad.
Geaard en statig, in alle chaos die de stad heeft zien gebeuren,
Staat deze heilige plek er nog.

Om vol van trots, achterin op het altaar, de tijd te verkondigen.

Als een zware steen, voortgetrokken door een leger van magere mannen.

Elke bovenop de andere, tezamen richting de hemel.

Over een tapijt van koud glimmend gesteente afkomstig van een plek ver van hier,
Heeft zich een machtig ritme uitgerold.

Toont zich in een ogenschijnlijk summiere gewaarwording,
Tot de arme bedelaar je het tegendeel bewijst,

En je zijn gouden gebit laat zien.

Pronkend met zijn rijkdom,

Slapend op een koud bed van hout en steen.

In al die koelte, brengen enkele bespeelde zonnestralen een zachte tederheid aan.
Die proberen de ochtendkringen van Zijn gezicht te verdrijven.

Ontwakend, in een nieuwe dag,

Eentje die aansluit in de rij van eindeloze geschiedenis.

Meegaand met de tijd,

Alsof luikjes zonnestralen zich via de hoge vensters openen,
En engelen beginnen te zingen.

Galmt melancholie door alle gangen van het heiligdom.

Ontplooit zich een warme comfortabele deken,

Die een gloed aanbrengt terwijl het neerstrijkt over de glimmende vioeren.
Het brengt een zachte geruststelling,

Die vertoning van dat schijntje hiernamaals.

Of toch de herinnering aan de hel,

Wanneer je een ander pad bewandeld.

Luide donkere stemmen je forceren tussen de lijntjes te kleuren,
In je poging naar vrijheid, tussen al dat groots.
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CHURCH

Als anker in de stad, de tijd met elkaar verbindend.

Generatie op generatie, volgend langs een bewandeld pad.
Geaard en statig, in alle chaos die de stad heeft zien gebeuren,
Staat deze heilige plek er nog.

Om vol van trots, achterin op het altaar, de tijd te verkondigen.

Als een zware steen, voortgetrokken door een leger van magere mannen.

Elke bovenop de andere, tezamen richting de hemel.

Over een tapijt van koud glimmend gesteente afkomstig van een plek ver van hier,
Heeft zich een machtig ritme uitgerold.

Toont zich in een ogenschijnlijk summiere gewaarwording,
Tot de arme bedelaar je het tegendeel bewijst,

En je zijn gouden gebit laat zien.

Pronkend met zijn rijkdom,

Slapend op een koud bed van hout en steen.

In al die koelte, brengen enkele bespeelde zonnestralen een zachte tederheid aan.
Die proberen de ochtendkringen van Zijn gezicht te verdrijven.

Ontwakend, in een nieuwe dag,

Eentje die aansluit in de rij van eindeloze geschiedenis.

Meegaand met de tijd,

Alsof luikjes zonnestralen zich via de hoge vensters openen,
En engelen beginnen te zingen.

Galmt melancholie door alle gangen van het heiligdom.

Ontplooit zich een warme comfortabele deken,

Die een gloed aanbrengt terwijl het neerstrijkt over de glimmende vioeren.
Het brengt een zachte geruststelling,

Die vertoning van dat schijntje hiernamaals.

Of toch de herinnering aan de hel,

Wanneer je een ander pad bewandeld.

Luide donkere stemmen je forceren tussen de lijntjes te kleuren,
In je poging naar vrijheid, tussen al dat groots.
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Over een tapijt van koud glimmend gesteente afkomstig van een plek ver van hier,
Heeft zich een machtig ritme uitgerold.

Toont zich in een ogenschijnlijk summiere gewaarwording,
Tot de arme bedelaar je het tegendeel bewijst,

En je zijn gouden gebit laat zien.

Pronkend met zijn rijkdom,

Slapend op een koud bed van hout en steen.

Ontplooit zich een warme comfortabele deken,
Die een gloed aanbrengt terwijl het neerstrijkt over de glimmende vioeren.
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CHURCH

Als anker in de stad, de tijd met elkaar verbindend.

Generatie op generatie, volgend langs een bewandeld pad.
Geaard en statig, in alle chaos die de stad heeft zien gebeuren,
Staat deze heilige plek er nog.

Om vol van trots, achterin op het altaar, de tijd te verkondigen.

Als een zware steen, voortgetrokken door een leger van magere mannen.

Elke bovenop de andere, tezamen richting de hemel.

Over een tapijt van koud glimmend gesteente afkomstig van een plek ver van hier,
Heeft zich een machtig ritme uitgerold.

Toont zich in een ogenschijnlijk summiere gewaarwording,
Tot de arme bedelaar je het tegendeel bewijst,

En je zijn gouden gebit laat zien.

Pronkend met zijn rijkdom,

Slapend op een koud bed van hout en steen.

In al die koelte, brengen enkele bespeelde zonnestralen een zachte tederheid aan.
Die proberen de ochtendkringen van Zijn gezicht te verdrijven.

Ontwakend, in een nieuwe dag,

Eentje die aansluit in de rij van eindeloze geschiedenis.

Meegaand met de tijd,

Alsof luikjes zonnestralen zich via de hoge vensters openen,
En engelen beginnen te zingen.

Galmt melancholie door alle gangen van het heiligdom.

Ontplooit zich een warme comfortabele deken,

Die een gloed aanbrengt terwijl het neerstrijkt over de glimmende vloeren.
Het brengt een zachte geruststelling,

Die vertoning van dat schijntje hiernamaals.

Of toch de herinnering aan de hel,

Wanneer je een ander pad bewandeld.

Luide donkere stemmen je forceren tussen de lijntjes te kleuren,
In je poging naar vrijheid, tussen al dat groots.
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Generatie op generatie, volgend langs een bewandeld pad.
Geaard en statig, in alle chaos die de stad heeft zien gebeuren,
Staat deze heilige plek er nog.

Om vol van trots, achterin op het altaar, de tijd te verkondigen.

Eentje die aansluit in de rij van eindeloze geschiedenis.

Of toch de herinnering aan de hel,

Wanneer je een ander pad bewandeld.

Luide donkere stemmen je forceren tussen de lijntjes te kleuren,
In je poging naar vrijheid, tussen al dat groots.
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3.2 movement structures

The line figure drawings representing
movement structures, as discussed
in the interpretation paragraph, allow
comparison between each situation when
made described specific and precise, and
compared between settings. Formulating
these descriptions, the focus should lay
on the possible differences and similarities
of the movement characterisation. The
description of the movement’s patterns
should entail information about posture/lines,
form, tempo, scale, continuity/disruption,
direction, and openness/closeness of the
movements. Examples of such descriptions
are the following for the three films produced
in this research, and can be linked to the
experience captured in phrases of the poetic
descriptions;

podium

Movements are soft lines, in organic forms.
Continuous movement overflowing from one
into another in slow tempo and are of smaller
scale, developing over time into movement
with bigger range and faster tempo, moving
through wider open space of the podium.
Eyes are mostly closed with an internal focus,
and develop into to an open gaze when
becoming aware of the performative nature
in the situation.

Het vormt een ingetogen plek, die cocon voor
vermaak.

Om beschouwd te worden, als die schaduw
spelend op de wind.

In vloeiende vormen, die veilig en vrij voelen,
Tussen de muren van de oase,

Zo in het middelpunt van de stad.

factory

Movements are sharp lines, with strong
direction. Staccato movements vividly
transform direction, tempo and volume from
fast to slow and big into small. Rigid curves
and chaotic and destructive lines are present,
sometimes structured in strong order.

Licht dat over de met smog besmeurde tegels,
Via de poorten naar de hemel langs de muren
naar beneden strijkt.

En daar strepen trekt over de strakke patronen.
Alsof de hemel aangeeft dat zijn tijd er nog
niet op zit.

En de afdruk van zijn huid op zijn binnenste,
Een spel moet vormen om mij nog mee te
laten spelen.

church

Movement is strong and clear lines, with ballet-
like structures and techniques. Movement
are big and travel over wider distances, while
varying from very slow tempo and small range
to very fast and big movements. Movements
are directional, alternated by delicate curves.

Of toch de herinnering aan de hel,

Wanneer je een ander pad bewandeld.

Luide donkere stemmen je forceren tussen de
liintjes te kleuren,

In je poging naar vrijheid, tussen al dat groots.
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conclusion

Based on the discussed method,
interpretation, and analysis of the formed
and conducted research, conclusions can
be drawn regarding the raised questions in
the introduction of this book. Considering the
developed method to analyse architectural
atmosphere and quality, and to make the link
to the realm of the architect when designing
and constructing space, the question was
raised how architects can create spatial
atmosphere using the human body as a
research and design tool to create designs
focused on perception and experience. To
formulate an answer to this question, four
sub-questions were asked.

The first question asked how and why intuitive
movement informs architects about the
atmospheres in and of architectural space.
Intuitive movement, formed by emotion
through spatial and bodily sensitivity and
awareness, is a personal yet direct translation
of patterns present in architectural space.
When possessing these abilities, one should
be able to follow the proposed method,
resulting in the activation of the senses,
forming an emotional response through
the interaction of the senses and body
with spatial characteristics, resulting in the
translation of bodily movement patterns in
reaction to the spatial setting. In this process,
several techniques and tasks should be
followed and performed such as meditation,
automatic writing, principles used in dance
practices such as textures (Gaga), movement
landscapes and metaphors combined
with principles of Flow State. Using this
technique, | learned to, eventually, be able to
develop sensitivity for space and atmosphere
using intuitive dance as an expressive and
interactive research tool. Nonetheless, to
perform this expression and translation, and
thus to use this method, certain knowledge
and skills regarding sensitivity and bodily
awareness are required to perform the
proposed research.

The process of filmmaking and the use
of poetry contribute to the growth of
sensitivity for space, as it demands detailed
observation and critical judgment of the
architectural space to identify what defines
the atmospheres, and how this contributes
to development of emotion through intuitive
movement. Through writing and analysis, the
relational nature of spatial characteristics
and effect on emotion can be discovered.

To answer what about atmospheres and
architectural space influences the way we
act in a particular way and why, analysis
and comparison of the produced products
(film, photography, films, movement structure
drawings and detailed descriptions) can
provide an answer when seen in relation and
when compared. Elements that appeared to
create atmospheres when seen in relation
are scale, form, material, time, light, sound,
enclosure/visibility, and social/cultural. Each
theme has its’ own variation, resulting when
brought together, into the creation of different
atmospheres. When seen in relation to the
movement structures and their descriptions,
a specific and concise conclusion can be
drawn what about the atmospheres facilitates
specific movement, and thus: our influenced
behaviour.

This conclusion is useful for
the architect, as these are specific tools
with which the architect can stimulate the
formation of spatial atmosphere. Inherently
in this process, it would greatly benefit the
architect to create sensational awareness
for both imaginary space and the own bodily
self, as it might help envision and construct
new atmospheres. Additionally, | believe the
architect is better engaged into the process
when creating this awareness and sensitivity,
actively using the qualities of the sensing
body in design rather than viewing the body
as a quantified medium; hopefully resulting in
greater architectural quality.
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discussion

As the method and process developed
in this research is of experimental nature
for architectural analysis, discussing the
benefits and limitations of this research is
of great relevance. Contrary to conventional
architecture research, this research involves
phenomenological topics such as sensing,
perception, experience, emotion, human
movement and dance. Topics like such are
not only ambiguous, but also based on
personal experience and ability.

One of this research’s’ cons and difficulties
is the personal bias inherent in using this
method. For me, as the author and performer
of this research, developing and executing the
described research was difficult, but it was
also driven by the ability, interest and intuition
| have developed during years of physical
training intertwined with spatial awareness
training in gymnastics and dance, resulting
in probably a higher emotional and bodily
sensitivity and awareness. This might lead to,
when someone else with less developed skills
would perform the same research following
the proposed methodology, less potent
and fertile results. Nonetheless, using this
method might help in developing those skills
and general awareness of the body in relation
to space, as these skills are teachable and
could be developed when practiced regularly.
Additionally, one could argue that everyone’s
experience, even when following the same
method, would be different. Every person
perceives and experiences differently due
to personal bias, so that results will differ
(slightly) in any case. The difference will be
noticeable and comparable in the level of
depth of each research, not in the manner
of performance of bodily and sensational
analysis.

Nonetheless, we cannot not study this without
using our bodies; to bring the subconscious
together with the perceivable world, even with
all the possible differences and outcomes.

Therefore, this research hopefully provides
clarity and structure for an example of how
this could be studied.

When considering these differences, it would
be interesting and recommended for future
research to be performed by different people
using the developed method for architectural
analysis. This is to see how this method might
provide different interpretations, as well as to
analyse the differences in results especially
considering step three in the method, in
which analysis is translated into movement/
dance. Everyone (both dance professionals
and laymen) uses and moves according to
their movement language fed by their bodily
rhythm, range, abilities and perceptual and
sensational capabilities, so this might lead to
very different results when following the same
prescribed method.

The discussed method was developed
beforehand and tested and defined both on
site and in reflection afterwards, which in
this case appeared to perform exceptionally
well for collecting the intended results.
Nonetheless, this method and process are
fed and tested through experimentation.
Being of such nature, there might always be
a chance of experiment failure. In essence
it is not something that should be avoided
as failure also provides helpful insight for
improvements, but it is something to be
aware of when performing similar research
using this method.

This should be taken into consideration
when other locations and settings might be
tested; there might be a chance that it is
hard to define a present atmosphere or that
translation into movement might not work out
as intended. The three locations selected
for the experiments all had very distinct and
differing characters and atmospheres. When
looking for future locations, there might be a
chance that the experiment as conducted now
might not lead to such mutual differences.
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reflection

In this reflection | look in retrospect onto the
research and design process of my graduation
project Moving Atmospheres, beginning
from my initial fascination out of which this
project was born and reflecting on what |
have learned along the way of this process.
Besides, | will elaborate on the limitations,
use and implications of my research into the
architecture practice as well as the broader
perspective. Additionally, | will discuss my
current position as a designer and future
alumnus of the Faculty of Architecture and
the Built Environment of the Delft University
of Technology.

The foundation of this graduation project,
both its research and design approach, laid
in a fascination developed over the last few
years in which | discovered my interest in the
phenomena of perception and experience of
space. Throughout the years of my studies,
already starting in the time of being an
undergrad, | developed a curiosity about
these themes and made efforts how | could
use findings in research into these topics
within my design projects. What | realised
here, is that because of the ambiguous nature
of perception and experience, it is difficult to
design from these positions without clear
design tools and thus, felt a shortage in my
knowledge in having the ability to design from
this perspective.

The research course Delft Lectures
on Architectural Design and Research
(AR1A061, MSc1), in which | chose the
position of Perception, Experience and
Phenomena, gave me an introduction to
the theory discussing these themes and
provided methods to study these, | felt a
need to deepen my knowledge about these
phenomena to use them in design projects,
and hence gave birth to my graduation topic.
Altogether, the master’s program and track
stimulated me to develop my position as a
designer in the field of the built environment,

developing knowledge and know-how of how
to apply these themes as a theoretic and
practicing designer.

This topic and position deals not only with
elements that touch the scale of the building/
architecture, but also finds implementation
in a bigger scope throughout the built
environment; ranging from the greater scale
of how we experience our urban context, all
the way to the direct perception and feeling
of interior space through materialisation
and detailing of the building, entailing the
technology involved when constructing
space. Therefore, this project is not only
concerning architecture, but can be seen in
relation to the other master tracks, and may
be even more valuable when reflecting on the
used methods; other disciplines.

In my developed research and design
approach, | took an interdisciplinary approach
incorporating elements from performing
and fine arts practices and linking these to
spatial research and design. In this instance,
the qualities of the analytical architect, the
visionary filmmaker/director, the sensitive
and aware dancer and the imaginative writer
are combined.

This approach provided me with new forms to
interpret and represent architectural quality.
Therefore | believe this interdisciplinary
method and approach in relation to the
architectural practice is very valuable.
Speaking from the perspective of the
designer/architect, this method taught me
extensively how to approach and analyse
architectural space differently, incorporating
the qualities of filmmaking and dance. The
act of flmmaking made me develop a more
focused attention to architectural elements
through the required critical and creative
thinking and observing of spatial quality to
be able to portray them. Dance is a practice
to develop spatial awareness and sensitivity
when translating feeling through movement,
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using techniques such as character building
and practicing the embodiment of materials
and textures. Writing and poetry helped me
to develop a higher sense of the spatial
character and to be imaginative when
analysing architectural quality, which could
also be used in the process of designing
future projects.

Eventually, this approach can be
used in addition to the “traditional” way of
architectural research and design using
the bodily approach as the starting point.
Personally, | believe this approach brings
added value to the architectural discourse, as
the different mediums and techniques taken
from these performing and arts practices allow
to grasp, translate and study the ambiguous
aspects when dealing with themes like spatial
atmosphere. Using this approach helps in
translating the ambiguous to concrete, which,
when seen and used in relation, can help to
study, translate, represent and reflect and
shape spatial atmosphere.

Although the method might seem hard to be
repeated by someone who is not interested
in or skilled in all disciplines used in this
research and design method, | do believe the
described choices, procedure for conducting
documentation, as well as the translation into
material used for analysis allow for repetition
by someone else interested in using this
approach. It is important to note that for
someone who is not skilled in bodily movement
and/or is not confident and comfortable with
(intuitive) dance, together with not being
sensitive in nature, this approach might be
very difficult to use. Here a limitation of this
method is present, as due to the scope of
this research this method does not offer
tools or techniques to train these individual
elements. Nonetheless, speaking from my
own experience with using this method,
the repetition helps to train and master the

procedures when one has a certain level
of sensitivity and bodily awareness, both
in developing sensitivity and awareness for
space as well as translating and one’s own
emotion into bodily movement. This also
applies to using the camera and writing when
collecting material in the process, as one
becomes better at recognizing elements and
sensitive to the spatial characteristics that
influence the feeling of space.

| do believe this approach should be, either
way in small or extensive form, incorporated
in design education and the architecture
practice as | do believe this approach is
valuable for the overall quality of work
produced by architects, maybe not by
using dance and film, but using other more
accessible techniques to stimulate and train
the sensing and observing competencies of
the designer.

In my opinion, the current approach to
architectural design, being distant and
pragmatic towards the sensing body, does
not make use of the sensitive nature of our
bodies. Neglecting this knowledge is not only
a missed opportunity for designers, but in my
opinion a crucial mistake when designing for
other (sensing) bodies. Without engaging with
the body and incorporating this knowledge in
our design practice, | question if a designer
is actually capable of designing for its client/
user being an understanding and empathic
facilitator. In this notion, | think there is
added societal value to my project and
approach when solidified in our discourse
by developing this empathic and sensitive
nature, | believe we are eventually capable of
creating architecture that actively responds
to or stimulates emotion; architecture
that concerns the way our body feels and
behaves in space rather than merely creating
space for the measurement of the body of the
amount of bodies in spaces.

In addition to this social implication, my
project also deals with a greater awareness
of the social, cultural and environmental
aspects of design. As my project is much
more focused on materiality, and thus has to
deal with choosing sustainable options when
selecting materials and required resources
for the production and maintenance of my
designs. In my opinion it is a requirement
to act out of a notion of awareness not only
to the body, but also to the environment.
Finding a deep personal rooting in the belief
we should be taking care of not only other
human being and their sensations, but also
the world we are living in with other species.
This to maintain a healthy and liveable world,
requiring aware design choices as for example
passive architecture, using biobased, reused
materials and making architecture that has
social impact/value, but also can be easily
dismantled and reused in other architectural
objects when not fitting the current social
need anymore. So in conclusion, to be aware
of the environmental and social impact of my
design choices.

Besides the choices affecting
the physical and social conditions of my
designs, | also have to be aware of my way
of working and the implications this has on
societal constructs. In the design process |
developed after the research presented in
this book, | make use of artificial intelligence
to conjoin all the information and steps |
conducted during my process to translate
into an architectural form and materiality.
As a designer, one should be aware and
careful when using Al, as it raises the ethical
problem of the power of Al; where the line
between the ideas and vision of the architect
and those of the Al end and overlap. In this
case, specifically and carefully selected
reference images in combination with textual
input were fed to the Al. Having a rough idea
of what the visual outcome should look like ,

| used Al to create design options resulting
in different possible outcomes. When using
reference images, the ethical question of
copying comes to the surface and should be
taken into consideration, as the Al merges
aspects of what it has been provided with
together to create something new, resulting in
the direct use and copying of elements from
the references. | do think this in itself is not
really a problem as we as designers do this
often when using references, as long as one
stays aware of what the Al has been provided
with and stays critical to the outcome. For me
the outcomes, the visualisations of my design
options, were used as a starting point for my
own design interventions, alterations and
additions. In this case, | did not let Al do the
design work for me, but instead used it as an
extra step and helpful tool to condense all the
information | gathered into architectural form
and visual representation. Thus, when used
considerately, | experienced and believe Al is
a potent tool that can be used and added to
the architectural design process.

Nonetheless, | realised during my
design process Al cannot be used as a design
tool to design in detail. Here the position of
the architect was shown to be required, as
independently of a visual portraying overall
mood, materiality and form, detail was lacking
in all the images | was able to develop with
the Al-bot.

This graduation project has helped shape my
position as a future architect/designer starting
from my interest in perception, experience
and spatial atmosphere. During the period of
my graduation, | have been able to develop my
own research and design practice weaving
performing and fine arts together with the
architectural practice. During this process, |
believe | have been able to develop a more
critical mindset towards the profession of
architecture as | really do see a shortcoming
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in how and where the architecture profession
situates itself. | am thankful for the feedback
and guidance | received from my mentors
during this process, as they helped me to
stimulate my critical thinking and remark
the shortcomings of my project, and more
importantly; being open to and facilitating
my experimental approach, allowing me to
shape and develop my own process and way
of working.

This graduation period has been
an eye-opening period for me, although
sometimes facing me with great challenges
and frustration, to see the possibilities of
where my interests and talents come together
in the interdisciplinary approach | have
developed. | would like to explore and develop
this way of working further after obtaining my
master’s degree, using the knowledge and
skills | developed during my Architecture
studies and apply this in a greater field of
experiential design (research), performance,
and education. Especially since | learned
architectural design can be used to teach
and learn ourselves and others, rather than
seeing it as an ultimate goal and capitalist
medium to gain.
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B.1.1
automatic writing

podium

Open Air Theatre, Stadspodium
Grotekerkplein

3011 GC Rotterdam

The Netherlands

2009
designed by Atelier Kempe Thill
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B.1.2
automatic writing

factory

Kettlehouse, Van Nelle Factory
Van Nelleweg 1

3044 BC Rotterdam

The Netherlands

1931
designed by Leendert van der Viugt, Johannes Brinkman, Jan Gerko Wiebenga
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B.1.3
automatic writing

church
Laurenskerk
Grotekerkplein 27
3011 GC Rotterdam
The Netherlands

1525
designed by Hendrick de Keyser



144

GEMOEDSTOEET AND

i W me mot, Wadw Phefrise door dr vm{ga'VW“f |
AOUw. MOt 20000 , btlodisn, ) ' Lo

Y Gicertyy oo tﬂ«zz(iy doov
raag. o ,d—t-c Sanipnd  aoor go. litbaau,

VE ouoe 214
8:30 uur.

ASOF [ Al glneratels door dt o qun votlen, ele ntividie

PRI vav, AR g gehas | 20 kossard | g etand n 4L
YO b eandeard, door dy  zapmes en .

2Wary gy - PR '
97N, Wiy, oisg pigy, ARyl s ap

keric wif nag RPN

, | ,M&oﬁkﬁtg&fwwo(wd&wgwf(

MLt Vol aliof Tl bldlckoer, nte webt wek ik Aun MOtL itk
ME 200t Lnsrime AiTY. K& Ladt ML . wstel Wl | stitlesne Wi
W JUnrn, tTham. Janbctin . 2Ueen AoV ds, dravaziscie oG
MUl AL Gk Ao alhe gang n R KL ooy

Mot 15 adsof e e negong A'vzn?y VOl | OVerad 2itutbadr,
lettsonnr. _”W ik, nery a8 ’,bumuwﬁg Qi viadio - 0% -

L, ML mgin, Vi, bewuy

e wig d00):k»1:‘fm wiy willta Vindew, | addeen. e e npt
ML k. (Y, Py Syl te nun, mat mgm.“ng tg.u,,

WW@M Julrukt alideron Wit altAdx woan-

_ et via ae neeriinjlot op de.
CWUTTRE visty, oVgE voor Ln 24048y gmz@@%

. woyr ‘ o A

10:30 uyR ] .

04 kedc wordk widcleow, . mtt ens Ue 00l Mot wovi
Uthter | abiof- .o WikjLs 20mnt OBl 2Gu geopond., 2o Goen
B Warmy wbve glod, Ml ARANILYL db MM tgand, -

efteer, vremdely ieer

145



146

DANS '
WIS wuR

MO o R ANARAL Sfley DANGE LA AAdrmtl wied Tuinkt
VO oy migin egen udanav O het kont doov dy rwfqy,ea_ '

Mm Of WL gebrele aaun gllaid, e Gu, week U nmtd
MW%MWWy/“&kﬂfmw ko ntwein wn @

At Jroots . Gigdend. over g, Srlet g sinde Ve, 9t
s ”“W“"“’L "M wrmein et«.fbrucuwmvmdefww
n 91O contrakt met npe e me certor vanacapdl voede,
bwwm, bliadn, enutioneld, MR U 20 V[, VeI LA,
SO, ypetty e e wty. L0Sg LB oA e gram, i,
UHetls £ o 20844 mgu litkdgunn die aacwvelden

floor plan, Laurenskerk
image via: Reliwiki

L o ]
L ] L]
- -
-
- L ]
- . -
L

147



B.2.1
automatic writing
analysis

podium

Open Air Theatre, Stadspodium
Grotekerkplein

3011 GC Rotterdam

The Netherlands

2009
designed by Atelier Kempe Thill



ARRIVE 1498 Uur. .
dfLer wal ade pex Alrect Aduwey, AALS, wiet op de
RAMLY 20U, AL nA TS, 00T de. amposbadnbeid v At

porium. keasr Cun thinbr rulhctr gemaglet worsun. P4 9orgnen

Wrinwk tgin. AR Sthorps @oupun. voune Llct 04 ICh FLliMy, UG
bldlckeatye dA fRUL 20N, i Ot Lot T un L 280tz
Jued over hr buwhonse, 0o hamdllivg Vi het maky
i At Sfewr 20m9dL voor

[
o

7 ng @ A2 plik. Dot

]
O

4, Er
" U, gf- A rusnde pariont Pt ase
poiivna., Wourt dat aott het- oote, dat . bpven et wék
foele, als, ogr/,we VoY Urmadke . Onn besthowid 2 wovslon.,

; 59 .

o i st B Ut Lt i i, i gt
wordt: Aoy bl RCclee. Schadund gorwd. door de
WeUSPUILUING vaur AL QRlerund.. HIE VYL el rusy’
POUNE 20, dAL 2RI, £ vddinles dat AL MeILA
g madtrlun. af 200doun. Stitetin, pole st Ga
het gthel Vi buoton, gevlothie,., seal deiniung, G

leunitecdt dole. Harde moterlom, dut dooy ole gedertteye,

VMO‘M’/M wneling 20 2a.lhi WA/\‘CVL,‘: 56,
Srodeber. g, die Wkeen @nwt de gotien
JLmOT et ooy oo wnd,, Wounk die wel U oote, dUs

OUNAND

- 4 /)

A ¢

UL gLurT mumagmawm,a@uw
W beptrice W de gUmidun vam At pline. ALiof de
btbriy etin. JURGAML vITIA, 2880t GLprodt L

150 emotion & movement

A vork, s NS ATTAth], GRIRU, lleint wWUbLLs ovier di
lefne SBes. Af n oL L ch,u,‘/m hatzuir (e g~
GVt 8l A SUnpY e MOl gllsidli voun

CONFUSLL &N bouw AETVTTH,

Mddr ue voU- dL rult, ads Wm
YLYrodpctend. dopy de A gmm die 270k
kawve gt en sluton, nodr de mywhg o

DANS
61§ uya

be votldd mt VT, beschust, veily. Ondamies dat e boktit
Wl voelde At ralk 20, Opgagugl . de MARKS Chagpy, Wadrie
wder 2gn dgun weg volge, /wofacww@
WAk, 9eianurd AooY A glotd o ar 20m., HWV@

M mUf Dk dn ddtlegn, ALl 30 VI skttt toeh

U SOt Al bt VA AL wikel, LANgS. mg bees,
blwgun 20798 VI fun blrtilee : tun U

DL 2020thtid voun het POIUGE SRR mign ihidun, wn
Vlotitinde 20868 bowrtgungiin. Sptiend matktctd(gmfm VR

bt dbtle; VaLingd Op e wind dig 2T € @O0rhors, probapns
1 Adwen e ddscnes

- ¥ ~ voovret, parry gy
Ue v mgn ’/@Mbwﬁﬁ_&’i%@d_%

b escherm alle Y

"""’L’f“w JLricht, Torwyl dit mig, doer dt tramsuicuct
Y, wel “@@c kondom 2ubin | M 22N LA, clansing
P AL 200 OF 2UfS oadering 20U, b py daar

(A = i (WYt bowtgen, 109,
Wt bewreeq, Grooe, L, vieg: '
ket dnggun , gLl Aoty fubstitieie

emotion & movement

bt

151



ARRIVE  14:08 Guer. y
dfLer was§ wlke pex dvect adun ,M%ard.(_
RAMLY 200U, AL rA TS, 00T de (BAmpasbadnbeid v At

poiumn leaan. e gy rulvte. 5-&«.@106 woyslun, 0-4,‘, U gn

bldlckeatye dA fRUL 20N, i Ot Lot T un L 280tz
Jud over hatr pumhonee, pe A vdun bt mideya
B Aiy SFe 20940 VOOT wign anding p Ar2e plik. O
ke Mo veity Vot door de. baschutisy o, de-mipani
T 0l Wil 20muniachtdy, ahungeziin e ngy WL 2CWtbaty
bun vooy At trouldise totichsuwers A de SaM. Etun
rMLawsg e U, gf- A rusnde pariont Pt ase
porTUm.. Wot dat avet het- oote, dat be bpven. Aot wk
frele, adi Oh.eek VOO Utrmadh. Onn besthrwid € wovdan,
Br st Rn MfUMS UTUt VU me hotin, dit godape
wordt: deoy YU (Freberscladun gWormd, ooy de
WEUSPUILUNY v AL QAUfoud.. HIE vOYME eUn rusly’
PUALE 20, AL 2R . En. dddndes dat Ao mBialei
NN BRI TN Bf 200 Stetan, pofe st Lo
het gthad vain btton, genlothie,., AL, ademjniunn, H
VMOUAJW weng 20 2allve i, $E - '
(Gormkeicd) s, die Whetin, B PN mee degoliesD
qLinorTu et door oo wWind, womtk die wel Ue oote, ais
MO g de WAL W de 2M .
AU gLl mum@mawm,a@uw
W beptiioe R de gMMTAt. vom ARl pUin. Ao de
bebovmiy ot JUMRAEIAL VIO, 20k Gaprodts A

152 scale & (spatial) form

A vork, s NS ATTAth], GRIRU, lleint wWUbLLs ovier di
kleTne SUUHRS. Af . 000 Lo VAL, als Aabzur (il G2~
YT teglin Al SUnp e AADL gl vaun
CONBIUATLL, U bW AETVIE, rovdona,

Madr e VOU dL rui®y ads 2ur AL Gn al hek goweld
YYrodincend. doov de A, Eun WgLtTBun pllle, dir 20Th.

S G i i nadr db g,

(2N
61§ uya

be voeldt me I, beschust, veilg. OndAnied dat e bokektn
Wl votlde At mltk 20, Ofgaand. w de mastSLhayg, waarly,
wdex 2. dgun weg W@‘:WOTLUCWLK&;W
was, geitmurd Aooy A glota \oar de 20m . Haa.ruavr mezef
I ma2Uf. Dok dn dotlegn, dAL 30 VIY, raktt b toe

U SO b AL bt Vi AL wivd, LANGS. mig boe,,
blwgn 20198n VIr —uun (BArrEre) e (Telld D

0L 2020thaid voun het PR mign (fchooun , s
hot-dutle; vostnd op de wing dig 2Tt €r 2oovhens, probeers
e wv mgn el OO bllandon met vellghsd <
pihiiny gt ahe UGetndl optn. P nG en ait
PHWho, gtricht. Tarwgl dit m, door e traunSutcescty
Jriipan, wel Yglhige emdon 2in , MS Run Shinn, dansiny.
Jpau/m.,, of 2ugs Aring OUelin, e e daariny
P Y JENHE WO ehan b9, 2041 5k pot
Wfde beweeq, Grovt, pain, vietieude v

’ .
leleta | WA LA, gowed A0y fubstit g :rm e

scale & (spatial) form 153



ARRIVE 1498 Uur. .
dfLer wal ade pex Alrect Aduwey, AALS, wiet op de
RAMLY 20U, AL nA TS, 00T de. amposbadnbeid v At

p(’d,ﬂww ko e gy rufhgtr. \7% woaysll, .DJ.WM

bldlckeatye dA fRUL 20N, i Ot Lot T un L 280tz
Jud over hatr pumhonee, pe A vdun bt mideya
B Aiy SFe 20940 VOOT wign anding p Ar2e plik. O
Ve me yejlip voel, door oL Aud‘magy VO, dL RMSpA AL
R OOl Wil 20M0idalhtdy, ARige2itin e ngg wel 20uthaty
bun vooy At trouldise totichsuwers A de SaM. Etun
rMLAWSg U, g A rusnde pariont PAEE wbe
poLTUm. Wit dat dott hot oot dat ik bpvom het wik
frele, adi Oheek VOO Utrmadh. Onn besthruid ¢ wovslon,
Pr S A AT U vl e hotin, die gty
wordt: dsoy YU rRlcler Shadun gVITwd. dooy de
WEUSPUYULIRG v de AAUud.. Mk VOt e rUgEly
PUALE 20, AL 2R . En. dvddndes dat Ao mBalei
NN BRI TN Bf 200 Stetan, pofe st Lo
het gthad vain btton, genlothie,., AL, ademjniunn, H

leunitectl dote. Harde mattriilom, det dooy ole pedettizli,

VMM?W wnling 20 2alhi mw»m,{ 5

Srodeler gnun, die Wheen @ plllin met de golien
JLimorodisceend door oe wikd, wouk die wel Ue oole, dls
MRSt tgun de wrmte W de 2on. -
Al gounidun vain de S 2Gn. 2 Agyn | af9.e5h annd)
U beprtet R de dmidmn. vom A plhin, RSof de
bitbriiy ot (GUMEANLD vIrrmn., 2000 GAproasts in

154 sound

A vork, s NS ATTAth], GRIRUA, lleint wUlbLey ovier dy

lleing SRS, AF M 9L Lo VAL, als hatuur (e RG2n~

GWTthk L85 AL TP ein AL gl voun

CONTUSLL @ bouw) AstTViter, rovdona,
Madr te Vol dL rui®, als tun PIL Gn al het gowed

YYrodircend. Aoy de A, Eun wWgLtTBun plle, dis 20Th_
ko ot en stutton noor do Mgwing

DanS
b1 uyn

e vorldd me vy, besthu, Veilg . 0ndanies dat e ok,
Wl voelde At ralk 20, Opgagugl . de MARKS Chagpy, wWaarie
et g dgun weg volge, ALOE e amun ket perfom,
was, gemurd, AooY e glota \oar de 20m . Haa.ruavr mezef
I ma2Uf. Dok dn dotlegn, dAL 30 VIY, raktt b toe
wpesnoed tgun Al lomtet vt ot wu«pt, LagS. me bees,
blwgun 207980 VI k. barrlee: tun SEUI,

0 200theid voun het PAULE FaUR M Lichd0un, un.

Vlotitnde 2880k bawrtginglin. Sptiend met Bet dijnsi. v
- atle; voxtind. dp b Wing diy 2Tth. €r 20Vheeu. probpp

e v mgn egln c0C0n bllandon, mat veilightio e
bé{WMb@%WWM WYLl P my en dat
mffww Grricht. Torwyl dit mig, doer dt tramsuicuct
Jrdipen, wed d@@c kndom 2ubin | M 22U LA, clanging
P A 26m. o{»zocfstaazw&y M,me
f’f’- whyin glndle yotf V@ lcan b%pgge‘,\/ 208le & het
Wde beuwreeq, Grooe, prin, viotiende v

2 .
kleta WW,%WQM., ym Wf%%:rm #Ju}e

sound

155



ARRIVE  14:08 Guer.
dfLer was wle pex direct Adunwedy, wwcu;ayd.&.
RAMLY 20U, AL nA TS, 00T de. amposbadnbeid v At

poa,/u,m, keain e iminr ruligtr gempdiet. worsun. L 9ovdinen

WG V0T lin bldthuttivg, dil Lin FGAL Hun 28tz dbdin
Wrivt tgeun de Shenpe qpuin vwun Ll 04U T, it
bideleatyt dA fRUR 20M, il WO bt OWA Un Ll 2a0htz
gtd. over Ay bumhantse, ULWW‘%W
. iy S w-gam»uynw@apd—&ze/aé Oots
U(//VL?.V—@I voel, door dL bed vau,, AL Tranlpa raie
. 0l Wil 20muminchidy, w};umucng wel 2iuwtbagy
bwmmquwwm v de S@adl. Een
"""”WVW?M S, gf- AR ruinde parount hAtt ase
PorTUm. Wouwt dat avtt hot oote, dat e bpvei hot wik
fele, als, ogy,we ooy Vbrmadi. Onn bedthowid 2 wovslan.,
E‘rsb(q’kt%dfw Uttt ver me hewn, dee geitope
wordt: dsoy YU rRlcler Shadun gVITwd. dooy de
WEUSPUILINY vasn. A QAKuGL . HIE VYWt ln ruftly
POUNE 20, dAL 2RI, £ vddinles dat AL MeILA
gV il af 200dpun Sttetin, pole bt Ua

WWVMW@W%JM me%

v&row«/wn@ Www%d«: lo(,wx»m Cowbrme

Srededer. Y, wly%ﬂmmﬁtdeyﬂucm,
gLimtrolinceed door de wind, Mwwﬂcuooatc,m
Mst g de aPrmte WO de 29n, -

AU gLl mum@mawm,a@uw
U beptrice o de gmidmn. vaw A pliv. ALbof de
6waw . GUMAGAAL VI 2080t GAprodt wa

156 time & aging

A vork, s NS ATTAth], GRIRU, lleint wWUbLLs ovier di

lefne SBes. Af n oL L ch,u,‘/m hatzuir (e g~

gtk @MMJUMAP.?/ an Aol gllaidin. vaun

CONBIUSLL Y. bouw ALtTVitER rovdona,

Madr e VOU dL rui®y ads 2ur AL Gn al hek goweld
YYroduncend doov de fAd, Eun wygLtThua plle, e 270
kawve gt en sluton, nodr de Mxyuwhg

AN
61§ uya
be voeldt me I, beschusk, veilg. OndAuied dat e bokektn,
WO, VOLlAL At 1R 20, 0pgARNGL I de MRS CHAYF, WaRr i
W%ynugw.wg volge, /‘H«fofdcmho&pw
was, gesammrd, p(,oayou,gw&( wun de 20m HW vooY mezuf
N%mzu,tm;ew.dom MvaMtMtvcb\,
U RO gun AL leraint Ve dL wivel, LANGS. nie hees
blwgun 207980 VI k. barrlee: tun SEUI,
0 200theid voun het PAULE FaUR M Lichd0un, un.
Viotitinde 208058 bowtgungin. Sptieind metuctdymfm VA
hot-datie; vosind op de wing dig 2Tth. €y 2oovhens, probeers
T Aurin _un ddarns by WOVELEL, DAy lein
e wr migh gl cocon. ee@m ML V»&I@Md e
belchsminy gyt ale t0Ufferndl qptn. op my e dik
P lricht, Toruigl did miy, dooT ot HranSULCeote
Y, W“@@cmmm AL R P, lansiny
P AL 200 Of 2UfS Doadiring 20Utin, b py dng
@WVLJWVOC{ ngbwaamwm
ettt beweeg, Groot, Ppain, vioTepds vor
ldein , dng tigein, ym oY [ndstibitpic .

time & aging

wen . O JuAsE

157



ARRIVE 1498 Uur.
dfLer was wle pex direct Adunwedy, wweu;ayu
RAMLY 20U, AL nA TS, 00T de. amposbadnbeid v At
poRibmn leas eur gy rudhgr genaict wevsun. €

994
Mmmwmmmwumm—

Wik i Ak SpL Qg viun et BOGYChaiuitr, UL

bldlckeatre dA fAUL 20N, i Ot Lot O un L 2800t
' v het makua

glotd. over hddr bwmhonie, Oe

ﬁoﬁ{éww aw.e.z(,u,\,uc,ng wel 2itbagy
toechiywers Vo de S@A. Een

W\;& qLcLQ rufnde pafsont hatE ae
poATum., wownt dat aset hot oote, dat be bpven. Aot wee

B diy Jfewr za'gd,l,wormyh,m;\‘yapd—&ze/alc Oas
&MM

wmva@mmou

ben voor alle
nww:y'

foele, als, o@m VooY” Ubrwadde . Dnn besthowd 2 wovsan.,

gr;btq’krmﬁﬁmw Uttt el me hetn dea geltope
wordt: dsoy YU rRlcler Shadun gVITwd. door de
Mp@wrymummm Mot VoYt %@
pOMNE 20, dAL 2R0Uth e, %Wmumm,\,

JNNUN mitr oM. af 200dn Sttletin, pofie st U

WWVMW@W%JM e iniwing, H

leunstecd dotle (Harde) mattrmlom, dit dovy ole.

Verdivitorung VNS 20(2alhk) koo, Covbrks )

158

Soradeler. G, due Wl @ plllin mee de golien

glamrodinceexd door ole. wind, u;wwtwmwoaatc,m

coMtast L Al wRrte e de 2N

AUl gLidian W&Wﬂgmawm,a@uw

W beptrice W de gUmidun vam At pline. ALiof de

beborvuvuy ot JUMPREIAL VITIBA, 2480k GApFASK L

materiality

A vork, s NS ATTAth], GRIRU, lleint wWUbLLs ovier di

lefne SBes. Af n oL L ch,u,‘/m hatzuir (e g~

YT teglin Al SUnp e AADL gl vaun
CONBIUSLL Y. bouw ALtTVitER rovdona,

Madr e VOU dL rui®y ads 2ur AL Gn al hek goweld
YYroduncend doov de fAd, Eun wygLtThua plle, e 270
kawve gt en sluton, nodr de Mxyuwhg

DANS
61§ uya

be voeldt me I, beschusk, veilg. OndAuied dat e bokektn,

W, VoLlds ALt nlk 20, Opgagud i de MARKS Chagpy, wWaarie

W%ynugw.wg volge, /‘H«fofdcmho&pw
was, gesammrd, p(,oayou,gw&( wun de 20m HW vooY mezuf

N%mzu,tm;ew.dom MvaMtMtvcb\,

g ehoed tgun A lomint VA oL wivel, LAGS. mie hges

blwgun 207980 VI k. barrlee: tun SEUI,

0 2020theid voun het PAUSE Faunle min lichdoun, us

hot-datie; vosind op de wing dig 2Tth. €y 2oovhens, probeers

W Aduwlin s dddrniee W/gz@ VOOYELEE, DARTYLQ)  fecin
e wr mgn eon cocon bllavdon, met veitghejol e

bucém«mb@ WWW@M@ e dit
J’fw*vt Tuuy/duwy door u@l‘j@
""““{9 kondem 248 | AL kU Sphdna, dansiny

P ar 2em. UfWJMuym e e daas

@anzwkvoa Vry kaan bwaam%m

Wi beusg, Groot, ., vieciende  vor Y
ldefa WU U , ym avoy f%ﬁt&u{: Hen. oy v

materiality

159



ARRIVE 1498 Uye. -
dfLen was wde pex ddrect AwrRy, AP, witk op o
RAMLY 20U, AL nA TS, 00T de. amposbadnbeid v At
poriume ko & tharr ruiiir gemasict. wovslun. P4 9orgynn
WG VoD n blithustiing, AL LU FUAL fan 28lht7, Alctin
bldtbcarre dx_@ 20M, L WV het Oh Un e 2800k
QW) over W bumhanse, Dz h v het makyn
A Ay [P 2079dL V0T wign landiny p At2e plik. Do
Ve me yejlip voel, door oL Aud‘magy VO, dL RMSpA AL
T, 0l wtl 2emusdnchtdy, ahngezin e ngy wel 2icwtbaty
ben vy A tropdldisn toeithsuners Vo de Stad. Een
nyw U, g A rusnde pariont PAEE wbe
polTun., Womt dat avet hot oote, dat be bpven. et we
faele, ads, ek VOO Ubrmadle. Oun brichowid <2 wovslom,
or soejitc s P Ut VAt e hatan, di oy
wovdt dooy v Teler schadun gWVormd. ooor de
WEUSPUYILIAG v de AAUud.. Mk VOt ein rUgly

160

pOIE 20, dAL AU En. avdbunles dat AL mMoElei
g madtrlun. af 200doun. Stitetin, pole st Ga
het gthel Vi buoton, gevlothie,., seal deiniung, G
Verdinitering VNS 20 2A04E) kRNt s,
Sradebcr. g, die Wl o plllin met de goliien
glmormuncend door oe (Wind) wowmk diL wel Ue oole, Al
st tgtan de W de 2om,
AU gLunidin. Vo AL SOA 2Gn T2 AgyLin afgestlanmg
U beptrice o de gmidmn. vaw A pliv. ALbof de
beborvuvuy ot JUMPREIAL VITIBA, 2480k GApFASK L

light & natural

A vork, s NS ATTAth], GRIRU, lleint wWUbLLs ovier di
kleTne SUUHRS. Af . 000 Lo VAL, als Aabzur (il G2~
YT teglin Al SUnp e AADL gl vaun
ONSUATL A bouw RUETVIER, rovdena,

Madr e VOU dL rui®y ads 2ur AL Gn al hek goweld
YYrodincend. doov de A, Eun WgLtTBun pllle, dir 20Th.
kame ganbin en Sl nody de WMD& B

(2N
61§ uya

be voeldt me I, beschusk, veilg. OndAuied dat e bokektn,
Wl voelde At ralk 20, Opgagugl . de MARKS Chagpy, wWaarie
wdex g dgln Wy volge, AL Ue aaun het pertarnc,,
Was, gertumrd, dooy 'u@ W de 20 waer mezef,
M ma2olf. Dot dr dotlegn, dut 20 vcg(m{mm

U RO gun AL leraint Ve dL wivel, LANGS. nie hees
blwgun 207980 VI k. barrlee: tun SEUI,

0 200theid voun het PAULE FaUR M Lichd0un, un.
Viotitinde 208058 bowtgungin. Sptieind met"'iiiédyum VA
hot-datie; vosind op de wing dig 2Tth. €y 2oovhens, probeers
fz Mwmm Addrnee by vOOVtLEL, Dakrnigy  fedin

o v g el OCOn bllandon, mat veilighsid e
54{0‘%’%@ B wlhe Diferndt o gp mi en dit
PR glricht, Torwl did miy, door de bransiicuct
Jriipan, wel Yglhige eomdon 2itn | M Run Shin, dansiny.
wo(”WJfﬂW&y M,MMM
p WY gRdle U vy eaun g,

9O, 208l ek hot

Wt beweeq, Grore, Pri, vioTende  vormen . of-_juilse

leleta | W@w,ym A0OY Julsibeit |

light & natural 161



B.2.2
automatic writing
analysis

factory

Kettlehouse, Van Nelle Factory
Van Nelleweg 1

3044 BC Rotterdam

The Netherlands

1931
designed by Leendert van der Viugt, Johannes Brinkman, Jan Gerko Wiebenga



- IS.00
DE VERVAUEN INDUSTRIE ‘

0ans  16iY
er hxst Ln kadmor | Q00T hek QL2200 . L GLpr, de e 04 9rmﬂ:§b\uol, o ruwiwtt fauat d&@’% uwg,ey
T it o G o SepIOE M, S 0y i AL (HATT oI 2 P Alid, o Faar hoid g,
W AAGAL Alhtare VO dp2e qude fabrilc Hee i fauwpies, - Wik, AL (AT nn
M“W U ;/; M AUAS Loy tiatyy, ovMlerdelen i de GLthiedeny; Amfyrmaﬁ. e vu ([ atfd w«ﬁbwan, masy Looy
m;.;:y,; - WZ’;:’(W"‘ Mot cariongs vouse AN e LS et A Wiy L. b& horrd 2 gebrova, vidle,
1 i 2

o oo ,&nTW,.Mm-m«mr dm;mg/,k J,;g nome ale @MPMWJMWWA"M»M(@ |
AL Gt riasng g o s et e HAr 001 AL hAroll. Oratan., dike ] BERErcEeD) G o
Ket. I5 muoot| ot dt ‘afbladaurei kgl |

Wa, bm' het gthoud | Vet sz&awdww\% bl MAxr Wik 23Jin TR U Wl met duidyy g,
Vil beimeunit Qg ai, rert T : , ' =
Utht tangs de "me'?e‘h_“f“"&,aw/ww,% MU e funbil. Eh toln Ble I Ay af ei o8 g
ks pver MUWWL ’“lM bwuwm, vuum e Wepun V. m./?,\, M;t_— rEme H—&F 2 toeanal ter ﬂmﬁﬁé,
WL oo diy ey o C A TANkL k3G un Do gropes- of Qun Aoty bima2f gecresinl contrate, Reus vertys
wm'a(,tm';:l' 5 IP“W'\WA—WMJ%WQ leronn | duwidblijle verry § _ I |
‘°"’”"‘W<y VL het dade o, , » : - :
“WWWW‘?WM;%OHL&ZZM&W “U dy AF o ot Wik hy ML pslen met de wéwgan s,
WW'WWWMW;O V:WL?MQ wAMm,c WWK&CWW:@_ gé'j“_ z
WL At rmetr ML din. pst A g quiuL“ UG me,mwme\‘;‘g%m%
WU AR, protrt e pute G e ' it g AL we VOAL T g
Mk mg ot oo p%,::tw gluecnt: g oo oo, rwwgﬁw@ﬁgg VB Zyn, hacid op 3gn_
- : ' ~ | Uegd  om
Mt e i, oo , ¢ ! Cata' mee e pelon,

n Wn@m vervely

U 2y Wneu. voun

164 emotion & movement

emotion & movement 165



- IS.00
DE VERVALLEN INDUSTRIE '

B hMUGE L kAAmAz | A0OY bt g0ty e geprotic Bun di g

~

T A, VlrbTid, . Magur P
e L L
VMWM VA oy 5 1 1&9 e

g o - T A, Wady e
trékleyn ovey. uU v a o e

: , VA de TAnky  koaggn 02(g -
A ) bie wewr nag, e:iw s

W O, prot e pufy "

Masr  my toch, M/a’e,

Mt e il

scale & (spatial) form

0an  1biS

0 Grosneicl) win Tt St de yigheld aan sewydy
T AL chADS van sJre PArdhgiA . rur hid ngn,

bty rmgaft. e vul adl L bAUOW, masy Logy

NME 20 T Wiy g, b herr, 2gm, gebroma, vidltin
oML L miy eens pav perdsde oprullieg o oe chasy

Mapx 00lc d,l.(_m'ou vornaan., L Mg L.&fj,edq”-, &,‘_d'L

VORLUA i, IWDA- U Ty . Aggat WY ML prot oo e
blptricin nafor Wik 2 VR b W, met duddpyz,

A e fumsil. B toln Wle T AAAx af 2 R dig.

U

VM Bt TRme . Met oo toenal ter plactie,

o un A0y homa2elf 9Leresip Contrafl) Recht verfy
kron | duwidUiile verry g cnires -

AR ot Wik hy e jptten. mat
- avdrs WMA O J‘p(:W VoA X

i}

WEUPANL  Uius

g“g,a,\. Wy Ur mA, met g0 mbggwm My twt

It O AL W Gfdruie vaun Zyn haid op g

blahunste, Lon Gpel g I mee 2 spelos
In e ritme  om vOBgens i Winew voun

scale & (spatial) form 167



- 1S:00
DE VERVALLEN INDUSTRIE '

WL AL deln Vo dpae oude fabrit,
"1“41;ﬁgzs;/ bgz*;:ﬁizze(- . Het ketr]oags votbt AAmnele aLl eeyn
T A, VlrbTHId, . Magur - ongley P
b7 e 2 SRAGE Mg L iy s oy cenpmmn o
VMWM 0VA. r - 1 .ie,y.etg“ e

geproese wun, de g
Het it ranwvies -

2 unig
coliosgale Vlitin compl], ot ga -d'-L

sound

0an  1biS

0L GASWIA WA UL St AL urgheld s begdy
WM, AL ChADS VMM BN AAIALIA. tin WK heid g

oty Wrmgaft. e vl add Ll baUOn, masy Logy

Mt 20 TR Wiy . ba heorrd 2gn g2k rone, vilitan ug,
bty alL my

g 2uns pl perdgAl Pl e e Chggp)
Cosmunrdfedcnd . : -

Mapx 00l AL AAwdll vornatan, dat my hepericer, &md.a
VLA an. iV L Tyl . Agot hg e PrObogse
blptricnn. b WE 2 P Uin we2ein met duideyge

A en pumsL. . tUn OOte T JAAY Bf in to dig-

v Wi At rREme . Mo e toosl ter plaatts,

of @ A0y htnndtlf gleresipd Contrak)

AR ot Wik hy e jptten. mat
W b QDA DL pisgr] W 35

’ v ) Recut verty
erova - duidlijh VRTUS chads, : R :

WEUPANL  Uius

g“g,a,\. Wy Ur mA, met g0 mbggwm My twt

. it . g AL W&W‘V%@qu;% |

blahunste, Lon Gpel g I mee 2 spelos
Ih Zjn ritme om vorveens ajn Wheu vour

sound 169



- IS.00
DE VERVALLEN INDUSTRIE '

B AL L ez Q00T het §L20tn i geprotic Wa di nlg
WL AAAJAL Al v dp2e oAl (Abrillc et i§ fwsies -
hard, un ng e AUUS LaggLlatyy,,
M 24 Lt v ~
: ;?ﬂ’f . ”"ZZ{“‘W Mot ketzinungs vote mamne(ee ads eqn
1t Ward, . erbittond. . M, ondy (AAG/ X I
B 0de 2gn schotheiy L Aot e

é . .
LrSTHITAL 0pA oo 4;”344(,.%4 (0 [ ke eyt e

time & aging

Mherdetein f&m

AR ot Wik hy e jptten. mat
- avdrs WMA O fp&w;{ VoA e

0an  1biS

0L GASWIA WA UL St AL urgheld s begdy
v AL AT v T AAAALAL i Faar hifd g,

bty rmgaft. e vul adl L bAUOW, masy Logy

NME 20 T Wiy g, b herr, 2gm, gebroma, vidltin
oML L miy s pav perdsde oprullieg o oe chasy

Mapx 00l AL AAwdll vornatan, dat mif bepericosn &md.a
VLA an. iV L Tyl . Agot hg e PrObogse
blptricin nafar hak 2 VM b Wl met duddpyz,

A e fumsil. B toln Wle T AAAx af 2 R dig.

vﬂfbm,g VA At rEmg Met et o ter ,Om&ﬁé,

of G d00y bann2elf gLereesy contrake. Recus werfy
Iucm, WW/L V-MQ,S o :

Y

WEUPANL  Uius

UYtun WAlr M mn, st e VOOTG GO L, Whun, twt

T O AL G Vo Zyn, huiid op 2

“blanunste, on (pol g I mee 2 spelos
Ih Zjn ritme om vorveens ajn Wheu vour

time & aging 171



- IS.00
DE VERVALLEN INDUSTRIE '

Br MG Lun Btz | A00Y hit §L20tn. L geprotic Bun AL adg
Wel ATAAL Al VO dpae oude bl Mse i rauwgyies -
MR, ln e AULS LYtz rerdeten i AL geithigdeny;
AN 2% M_t‘: avagmm Mot kerihgs votke g e d»éf
) 90 | hAd, ko, verb it Aty ‘ e
0 2GA TRIwALE nag

WL hE, proest e puﬁ— (M, Mt
Masr  my 1oen M%,M% AL chang,,, B

et é@( warves,

172 materiality

AR ot Wik hy e jptten. mat
| A ADNIYNGA. 0 (piggs) Wan 3Gen.

0an  1biS

0L grofshad. vaia ruwltt Bt Al vy " “‘“”9‘3?
Mo, A chadl vom %@M ruawl WﬂAﬂg‘LJ

bty rmgaft. e vl adl L bAUON, masy Logy

NME 20 T Wiy g, b herr, 2gm, gebroma, vidltin
=Y/ MY unS par paxfode opuiiia - un ae chasy
MAAY 0lc AL Aol vOrratan, dak ] bepericn G de
VLU in. et vyl . Aggot Wy me Pl esst 4
bfpuricrvn matr Wik g v L W, et duplygy

A e fumsil. B toln Wle T AAAx af 2 R dig.

v-&rftm'uy VA At rEmg Met et o ter ,Om&ﬁé,

of eu dooy Amuc,c‘ 9Ler ey muuw werty g
leronn | WW/L V-MQ,S o '

Y

WEUPANL  Uius

UG- Wby LA mn, met oo m@ga{ym R, twt
blnhunsty, Lon (pul negliggd om mee e spelon
Ih Zjn ritme om vorveens ajn Wheu vour

materiality 173



- IS.00
DE VERVALLEN INDUSTRIE '

B hMUGE L kAAmAz | A0OY bt g0ty e geprotic Bun di g

hawd . # » a T . Mwpvtes, -
T A, VlrbTid, . Magur P

e L L

VMWM VA oy 5 1 1&9 e

W hotk, proest e Pt

Masr  my toch, M/a’e,

Mt e il

met 2gu aude harme yoyworven,

light & natural

AR ot Wik hy e jptten. mat
W adirt adnurPhgd. 01 fpisgy

0an  1biS

0L GASWIA WA UL St AL urgheld s begdy
v AL AT v T AAAALAL i Faar hifd g,

bty rmgaft. e vul adl L bAUOW, masy Logy

NME 20 T Wiy g, b herr, 2gm, gebroma, vidltin
=Y/ MY unS par paxfode opuiiia - un ae chasy
MAAY 0lc AL Aol vOrratan, dak ] bepericn G de
VLU in. et vyl . Aggot Wy me Pl esst 4
bfpuricrvn matr Wik g v L W, et duplygy

A e fumsil. B toln Wle T AAAx af 2 R dig.

ety voun dat rFEmg Met e oL tr plastfs,
of Qun dOOY htma2Uf glireespy contrafe. Retht verfys
bmm,wwgtc verty § 3 . '

WEUFANL Ut

4 A oA S 2N
Ugon habr M mt, met e voor ”

‘ v g hanid op 3gn_
blhunstt, Lon(pl\neergisgd om mee e spelon
Ih Zjn ritme om varvsens 2 Wheu vour

light & natural 175



B.2.3
automatic writing
analysis

church
Laurenskerk
Grotekerkplein 27
3011 GC Rotterdam
The Netherlands

1525
designed by Hendrick de Keyser



178

GEMOEDSTOEET AND

o WL me mot, WaDy  Rhefrise door M~VW‘&_0W:.‘ |
ﬂr”“.w,b«m‘tm.w@ ae UMM“WM . w/, '
GEINE gehridet, probees th de viany Vd '“fzy“n 9270001 N
INJPA. WKg R Arudedern. en & oWk WRIe Lo L;A,lczi

e vod st @-m L CFUGeertyd e m,uw' doov
w Lyf' € onr i > ———
At Slniptnd dov wgga litvagu.

NG

Ve ouoe 215
8:30 uur.

ASOF j& A gluevatees door og Y bqurn voelu, euc_ udvidy,

2WREL SBNGUA pidre s oy ~.
I it olize puy vy oo I UL AR e

emotion & movement

ML Vot~ aliof ile (blolckeer) il -wett wat (b i Mot nuil
ME 20mre entronse Airg. FEE LAtk mt . tastcl wtlten, | et wil
U Jowisn keThand, (Janketr), 2edcer dooy de. dramiasiscne - o
MUl AL Jale ATTV alde JWM v KL ooy

et 1s alsof i s VELY VO OVera 2iuitsbadr,
lessrttSoor. Imadt ik norgs Bellansting) ain yindie, 0% -

\"4

Miop e hier nutk Loor w g, PBE g, G, b
g 20 Fordie Ovngagenin. onganss e 7
Q- door o (st
AGUS e (JHUOOF ) tir (Ctbanawr AL riawiin, en dioie,
WWMW@?MWW,M%WA,@Q,
WWQWDMSW%M, |
Afatyulf&gm JUIUA. 2SI ur, b aM AN 9000 i
O g U bty ag 2, mBn GO wey op oapiy

. l ‘
wUting vistr, 2ovgt voer Ln 2aai, @W
QAT M COMfOrrb sl dlhetidit 21C0Ver neg biey, -

10:30 uyR ] .

04 ke Worddk wikcleaw, un. mbt diLns U 0ok Mes wovtt
Uthier | aiof- . v UnNikjLS 20maLiORUUA 2500 FePUA. 26 Gous.
2 Wty nbvs glod) mitktin. A0y dt ruimit etgand,-

emotion & movement

179



panS
HiYS udR

ASOf v R ANARRL Sfloy DANGE i AAdrmtl weted Tuindt -
v wov @“W@oﬁ kot leomet doov i rwIEYLEC
MAZL | of btk gebrtle aain gl het Got:, wesk e nitt. :
ALY e vl ma(i1G, A8t e e ity kan atomein dn ]

At groves. Gljdesd aver o, ekl g Pwmde virex , 9ESCuusd
daor a‘fy"‘m ’W Virmein. a«férucuwmvmdz/mw

n yrfﬂbcmutmmacmmmm% voedde,

ST, i, Gsynal ) 20 5 i)
G,

g4 WL de ant i, Q06

Jldtun) o & gréin, i
UHLS tn Waen 2084 mga lithdaunn die Y 2

180 emotion & movement

181



GEMOEDSTOEET AND

i W me mot, Wadw Phefrise door dr vm@guchW‘ |
Aouw). Mot 2uman | baiadian . ~ : R

lgesriga s shazipy don
g o ,d—t-c Sanipnd  aoor mgon. Hitbaau,

VE ouoe 214
8:30 uur.

AWSOF jo A glnevatzes door og yd lequn .,W,eug ddvidy

e ru,/“% L ‘ win
A 45 i) st o e g
L

ke wif

UW'M faren , oSt et g4forcaenol mie de weg Wil

182 scale & (spatial) form

ML~ voue™ aliof- Tle blolcestr, bt -webt wak (k. Mun Mot nulk
AHE 20ire tourane AT (AdE ML . Cwptl WML, | ftitlesin Wil
e GONOTN I b A, JM. 2ueen 0OV e, dramidsiscie.  OGY
MUl AL Jalne Aoov MJWW vrin AL heep

Mt 15 adlof i mb negens veLy oL, overal aitiitbadr,
lertiSonar. Imadt ik nergu,d beitwtting i vindio, 0% -
Miop Ue hier mbt ooy 2 g, mmet @%...nyk bty inn
s ﬂ@%&ym woor de strengs
WWQ”‘W’:M{/A W wilkin Vi“ﬂ%,m e er nipe .
MLL kdu (Y, DUy Sl e man, st Mg rug tga

mumgm Jrarukt alhttrun, Wbt altAdn WG~ (g

WAL vlotr, ROVGE VooY i 280ty 9 g, 448
W WAL Comforirabals dticain obis 2ic A
vt A L o ZIM v g hee,,
10:30 uyR ] .
04 kedc wordk widcleow, . mtt ens Ue 00l Mit wovi
Uthitr |, abiof- o WAilyjLs 20mnLiTOUN 2§ geoptud, 26 goug, .

%,u Ulve glod, Mtk ARdrmey dt ruimit -

scale & (spatial) form

183



184

DANS '
WIS wuR

MO o R ANARAL Sfley DANGE LA AAdrmtl wied Tuinkt
Vo wov "‘d"\’ ag«w\, mbﬁa:.’ O het kont doov dy rwfqy,ea_ '

muzle, "I‘M(:yebfdc,nmy«&wm hete Gok, week & niit |

At e A rujutt ko ntmein tia 4/
blgdend over o sromictes gmm e virer (G eStusra)
Aoy (ym

"M Wrmein en fvulturun van dt [windt,
n 900% covrakt met wpt Uy me cendor vanscitpll voede,
bllrtmpirn, bladun, emitionaid, onderdray 20 Vg, Vol end,

SO, ypeldly e g wty LS9 U Orn - gran, i,
UHellS £n Waen 2084 mga lickagunn. die aamptlden

scale & (spatial) form

185



186

GEMOEDSTOEET AND

i W me mot, Wadw Phefrise door dr vm@guchW‘ |
AU, MO, 20mb | btlpdtan.. ' Cop .

Fejariia s sy dorr
g o ,d—t-c Sanipnd  aoor mgon. Hitbaau,

VE ouoe 214
8:30 uup.

ASOF [ Al glneratels door dt o qun votlen, ele ntividie

Pl o AR gt gagyl | 20 koltorasd, g earnd, i L
B beandeerd., dovr dy 2eomry e w

2war g - T ‘
gmwmummp@ c e Yok arue ae

kerie wif nig Lt

u | fmorﬁmﬂ*('”’wo(wdawgwf(

sound

MLL Votle™ aliof- Tl blolckatr, mtt -wete Wat (o Mda MmoLE mik
Mt 2umre entrmme Aivg. HbE ABE ML . twptil WA | bl Wil
MLl AL (JAUNE) 400 alht gavg . A Bl ke

et 15 adsof e VAL meggins vy WL, overa itukbadr,
lettsonnr. _”W ik, nery a8 ’,bumuwﬁg Qi viadio - 0% -

L, ML mgin, Vi, bewuy

e wig d00):k»1:‘fm wiy willta Vindun | adisen. e er nige ,
ML k. (Y, Py Syl te nun, mat mgm.“ng tg.u,,

WE leudt grotuae gudruiet atidoron, bt wiaa, WoBA~ i

Wi warme comborabdls. dticun oy 2ichiov. -

VALt A Mt 2ichirver neg hee,
10:30 uyR ] .

04 kedc wordk widcleow, . mtt ens Ue 00l Mot wovi
Uthter | abiof- .o WikjLs 20mnt OBl 2Gu geopond., 2o Goen
L Wanny Ubve glod, mtkcun ARdnel dt it tgand, -

efteer, vremdely ieer

sound

187



188

DANS '
WIS wuR

A'(‘sof o R AndLrd Jftew hangt, L Adgrmel weew rujndt -
Vo wov P%y#b 4%9£Lx, umbﬁé@f OF hot kot 40074%((2;;;é;;;;:>

nacuzalo 4f' {bﬂak, AAAN 5hea4[ ) éﬂZEt wesk i n4£é

aat b’cdfrwawt ko, ntumein w\,w
da»e 9roves. GLJ/W VeV e el gliimmande vier, gaawx
duor ”Q‘c?“""‘ "M WMM&«.MWMVMM/WW

n 900% covrakt mmacm,eemm vanscitpll voede,
bllrtmpirn, bladun, emitionaid, onderdray 20 Vg, Vol end,

SO, ypeldly e g wty LS9 U Orn - gran, i,
UHellS £n Waen 2084 mga lickagunn. die aamptlden

sound

189



190

GEMOEDSTOEET AND

i W me mot, Wadw Phefrise door dr vm@@vxm@;@v‘ |
atouuiJ., MOt 20mbt | blladlan . MO Ae OMMWM o NP
GOl g, pobsee s nsy g ey
Bg2Man g B A udedegn mtc@m:wc,a@ LL‘,‘QQC

l/r._yoa,_ s kalucy e A0 i e tilzu dooy
MG G Co tmrite, e i v

roag o 'm faiptnd aoor wmgn revaan,

VE ouoe 214

8:30 uuer

kerie wif nig Lt

u | fW”Fmﬂ*('WCWOCMCdeng(

time & aging

MLE voull aliof- Tle blolckeer, nue welt wak (e A Mot nuk
Mt 2umre entrmme Aivg. HbE ABE ML . twpti WA | bl Wil
Ue Janirn keThand Jamkctin . 2dcer Aoty de, draniatiscne oG
MUl AL Galhuk A00Y Al gakg o VR Al ke

Mt 15 adlop i mb negens oLy L, overad ciiitbadr,
lewrtSoosnr. Imant ik nerg un g bLllutting ann vindiu, 0%k -

L, ML mgin, Vi, bewuy

i Wy owm:m\f/m Wi willan, vVindew, | alieen e e npe.
MLL ledan (Y, pyy Syl te nun, mat m\,gm.“rg tg.u,,

WMML@M Julrukt alideron Wit altAdx woan-

CANUEThL Vidtr, Bogts ooy L 2a4ky 9 g, 448

Qin WormML CoMEOrirb e dticei ois 2ic -
s o L MZ‘M* g heg,

10:30 uUR.

04 kere WOThE (Wikeleow') un mbt diens Ue ook Mt wovde

Uthter | abiof- v WikjLs 20m0L00UA 2Gu. gegped., 2o Jotln
B Warmy wbve glod, Ml ARANILYL db MM tgand, -

efteer, vremdely ieer

time & aging

191



192

DANS '
WIS wuR

MO o R ANARAL Sfley DANGE LA AAdrmtl wied Tuinkt
Vo wov "‘d"\’ ag«w\, mbﬁa:.’ O het kont doov dy rwfqy,ea_ '

muzle, "I‘M(:yebfdc,nmy«&wm hete Gok, week & niit |

At e A rujutt kan rtmmein w\,w
da»e 9roves. GLJ/W VeV e el gliimmande vier, gaawx
duor ”Q‘c?“""‘ "M WMM&«.MWMVMM/WW

n grﬁﬁ:camutmmacmmmm% voede,

bllrtmpirn, bladun, emitionaid, onderdray 20 Vg, Vol end,
SO, ypeldly e g wty LS9 U Orn - gran, i,
UHetls £ o 20844 mgu litkdgunn die aacwvelden

time & aging

193



194

GEMOEDSTOEETAND
i WU me Mot -wadr  dpgefrise
AUW. ML, 20, boladisn .

vedl, , BPUGcertpd e tﬂazuy dooy-
Qq , Ce ' : . ‘ ’ ‘ ’
':ga&“yf mam&m Sahiptnd A0y wgu rtiaan,

VE ouoe 214
8:30 uur.

materiality

ML votle™ aliof- Tle bloldestr, bt -webt wak (k. Mun Mot nulk
Mt 2umre entrmme Aivg. HbE ABE ML . twpti WA | bl Wil
Ue Janirn keThand Jamkctin . 2dcer Aoty de, draniatiscne oG
MUl AL Galhuk A00Y Al gakg o VR Al ke

Mt 15 adlop i mb negens oLy L, overad ciiitbadr,

lesrteSoosr, awmj ik, ey s ’,bumuwﬁg . vindin 00k -

St LML bewuy

e wig d00):k»1:‘fm wiy willta Vindun | adisen. e er nige ,
ML A (Y, Py Syl te nun, mat mgn rug tg..&,,,
m@qm Julnrukt alitrua, htt ANBan  wWOBN-

twUting viser, 2ovgt
. warng v
VAt

VOO L 28U R Mg, 48

10:30 uyR ] .

04 ke Worddk wikcleaw, un. mbt diLns U 0ok Mes wovtt
Uthtor | abiof v Ailj LS >oMALiTALUN. 2G1 gepod. 26 Gououn
B Warnmg Wbvt gL, Mkl ARG AL Tulit gand, -
Yflcer | vrimdely e |

materiality 195



196

DANS '
WIS wuR

MO o R ANARAL Sfley DANGE LA AAdrmtl wied Tuinkt
Vo wov "‘d"\’ ag«w\, mbﬁa:.’ O het kont doov dy rwfqy,ea_ '

muzle, "I‘M(:yebfdc,nmy«&wm hete Gok, week & niit |

At U A rujutt kon admein L 4/
““’6 J0rtS. Gljdend. over amﬂ,w vrer, gaawx

m“‘&“’“" "M WMM&«.MWMVMM/WW

n 900% covrakt mmacm,eemm vanscitpll voede,
bllrtmpirn, bladun, emitionaid, onderdray 20 Vg, Vol end,

SO, ypeldly e g wty LS9 U Orn - gran, i,
UHellS £n Waen 2084 mga lickagunn. die aamptlden

materiality

197



198

GEMOEDSTOEET AND

i W me mot, Wadw Phefrise door dr vm@guchW‘ |
AU, MO, 20mb | btlpdtan.. ' Cop .

Seigearit s hariy tonr
St T e ot i i oo s

VE ouoe 214
8:30 uup.

leeri wif
) z'twa fwm,%aﬁmgx{-wwxwawaﬂ

light & natural

MLE voul™ aliof- Tl blolckeer, nuk wekt wak (e A Mot nuk
Mt 2umre entrmme Aivg. HbE ABE ML . twpti WA | bl Wil
Ue Janirn keThand Jamkctin . 2dcer Aoty de, draniatiscne oG
MUl AL Galhuk A00Y Al gakg o VR Al ke

Mt 15 adlop i mb negens oLy L, overad ciiitbadr,
lewrtSoosnr. Imant ik nerg un g bLllutting ann vindiu, 0%k -

MBS g VT bty o

i Wy owm:m\f/m Wi willan, vVindew, | alieen e e npe.
MLL ledan (Y, pyy Syl te nun, mat m\,gm.“rg tg.u,,

WMML@M Julrukt alideron Wit altAdx woan-

10:30 uyR ] .

04 ke Worddk wikcleaw, un. mbt diLns U 0ok Mes wovtt
Uthttr | apiof o UNikyLS 20mntiT0UN 2Gi goopod, 2 gous.
2 iy nbvs glod) mlken. ARAL AL TUTMEL Etgan -
eWlcer vremdily ke '

light & natural 199



200

DANS '
WIS wuR

MO o R ANARAL Sfley DANGE LA AAdrmtl wied Tuinkt
Vo wov "‘d"\’ ag«w\, mbﬁa:.’ O het kont doov dy rwfqy,ea_ '

muzle, "I‘M(:yebfdc,nmy«&wm hete Gok, week & niit |

At e A rujutt hkan rtmein i 4/
”‘M‘yfﬂﬂff blgdesd aver oy smicks gimm e vioer, 9t
s ”“‘0“““ oML Ormein &«fwucuwmvmdefww
n 91O contrakt met ot e me centor vanacapdl voede,
bllrtmpirn, bladun, emitionaid, onderdray 20 Vi, Vot Lnd

SO, ypeldly e g wty LS9 U Orn - gran, i,
UHellS £n Waen 2084 mga lickagunn. die aamptlden

light & natural

201






moving atmospheres explores the intricate relationship between spatial design and human
experience, advocating for an embodied approach to architectural practice. Through a
phenomenological lens and experimental approach using personal experiences, the study
investigates the nexus of emotion, movement, and spatial perception. Utilizing intuitive
movement, exemplified by the practice of improvisational dance, the research aims to uncover
insights into the creation of atmospheres within architectural settings. Methodologically,
the study employs a structured approach termed the Movement Lab, involving five steps
how one could observe, document, translate, interpret, analyse and reflect on the relation
between spatial atmospheres and its effect on the body through emotion and behaviour,
in this case studied through a zoom onto intuitive movement. In this process, architectural
research is conducted using filmmaking, photography and (poetic) writing, conveying the
relation between body and space.

Analysis of data collected from diverse environments reveals how spatial qualities
shape emotional responses and bodily movements. The findings of this study underscore
the complex interplay between spatial atmospheres, emotion, and movement characteristics,
highlighting the potential of intuitive movement as a tool for architects to understand and
manipulate architectural atmospheres, facilitating the design of immersive and emotionally
resonant spaces. By emphasizing the importance of bodily experience in architectural design,
the study advocates for a paradigm shift towards more responsive built environments.

Overall, this research contributes valuable insights into the embodied dimensions
of architectural practice, encouraging architects to engage with the human body as a central
tool for creating meaningful spatial experiences.



