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VOORWOORD 
'- ~' . " 

Het landschapsontwerp is een veelom
vattend thema. Het heeft als raam
werk voor nieuwe archi,tectuur- en 
stedebouwçoncepten, steeds een be
langrijke rol gespeeld. Vanuit een 
(kunst-)historische invalshoek vinden 
over dit onderwerp regelmatig publi
caties plaats. Een behandeling vanuit 
architectonische of stede bouwkundige 
gezichtspunten ontbreek~, zeker voor 
wat betreft het Nederlandse taalge
bied, echter nagenoeg geheel. Het is 
daarom van belang dat deze rol wordt 
bezien en verduidelijkt. Deze studie 
beoogt daaraan een bijdrage te 
leveren. 

Het tot stand komen van deze studie 
is positief beïnvloed door recent 
doorgevoerde veranderingen in de pro
gramma's voor onderwijs en onderzoek 
aan de afdeling der Bouwkunde. In het 
kader van de reorganisatie van het on
derwijs als gevolg van de invoering 
van de Tweefasenwet zijn nieuwe mo
gelijkheden geschapen voor afstugeer
varianten, zogenaamde . differ~ntia
ties. Binneride ' afstudeerrichting Ar
chitectuur heeft dit geleid tot het in
stellen van een differentiatie 'Archi
tectuur en Landschap'. Deze studie 
levert een eerste bijdrage aan een 
theoretische basis voor deze differen
tiatie. 

Ongeveer tegelijkertijd heeft een her
bezinning in de afdeling en onze vak
groep plaatsgevonden over de inhoud 

van het onderzoek, gestimuleerd door 
de invoering van het zogenaamde 
voorwaardelijk gefinancierd onderzoek 
(VF). De voorliggende studie kan als 
één van de eerste resultaten daarvan 
gezien worden en het vormt een bouw
steen voor het VF-onderzoek 'Herin
richting verstedelijkt gebied' en wel 
binnen het thema 'Ontwikkeling van 
landschapsarchitectonische ontwerp
methoden voor stedelijk groen' (stads
parken). Dit thema vormt ook een be
langrijke kern in een onderzoeksplan 
'Planning en ontwerp van stedelijk 
groen', dat in het afgelopen jaar is op
gesteld in een samenwerking van onze 
vakgroep met de vakgroep Tuin- en 
Landschapsarchitectuur aan de Land
bouwhogeschool te Wageningen, de af
deling Landschapsarchitectuur van de 
Academie van Bouwkunst te Amster
dam en de afdeling Landschapsbouw 
van het Rijksinstituut voor onderzoek 
in de Bos- en Landschapsbouw "De 
Dorschkamp" te Wageningen. Dit on
derzoeksplan beoogt in genoemde sa
menwerking maatschappelijk relevant 
onderzoek te verrichten naar de g~
wenste structuur en vormgeving van 
het stedelijk groen, in zich verdich
tende steden en gewijzigde maat
schappelijke verhoudingen. 

De gelijktijdige invoering van zowel 
de voorwaardelijke financiering van 
het onderzoek, als de nieuwe studie
differentiaties, vormde een stimulans 
voor medewerkers van onze vakgroep 

om het thema uit te diepen. Omvang 
en gewenste diepgang van de studie 
maakten een gezamenlijke inzet in 
teamverband noodzakelijk. Na deze 
publicatie mag van dezelfde auteurs 
binnen afzienbare tijd een vervolgstu
die tegemoet worden gezien. 

pro:f. dr. ir. F.M. Maas 
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INLEIDING 

Onderwerp van dit boek is 'het land
schap als architectonisch object'. Met 
deze omschrijving zijn aan het onder
werp twee kanten onderscheiden; het 
landschapsbegrip enerzijds, en de ar
chitectonische behandeling ervan an
derzijds. Aan het begrip 'landschap' 
zijn in verschillende cultuurperioden 
zeer uiteenlopende interpretaties ge
geven. Deze verschillende opvattingen 
over het landschap hebben ook te ma
ken met de ontwikkeling van het na
tuurbegrip. Dit is op zijn beurt veran
kerd in de natuur-wetenschap, de na
tuur-beschouwing, de cultuur en de 
bovennatuur of metafysica. Het land
schapsbeeld is het tableau waarop dit 
natuurbegrip wordt geprojecteerd. De 
architectonische bewerking van het 
landschap moet daarom steeds worden 
gezien in de context van - een zich 
ontwikkelend - begrip van natuur, 
ruimte en tijd. 

Het accent ligt in dit boek evenwel 
niet op deze context van natuur- en 
landschapsbegrip als culturèel en 
maatschapp~lijk gegeven, maar op een 
ontleding van de architectonische be
werking of 'handeling' als zodanig. 
Deze bewerking bestaat in de .1r.a.DS:
formatie van een primordiale Oand
schaps-)morfologie in een architecto
nische of beeldende expressie, en dit 
in het kader van de gegeven culturele 
context. Binnen de landschapsarchi
tectuur zijn twee min of meer zelf
standige velden of werkgebieden te 

onderscheiden. Het eerste gebied is 
dat van het 'gebouw in het landschap'. 
Hierin is het landschap, behalve een 
tableau van het heersende natuurbe-· 
grip, ook nog als (geomorfologische) 
onderlegger met haar specifieke ge
steldheid, object van architectonische 
bewerking. Het accent ligt op de indi
vidualisering van de ruimte en het 
domesticeren van het landschap. Het 
tweede werkingsgebied is dat van 'bf!! 
landschap in de stad'. Hierin is het 
landschap vooral de uitdrukking van 

·'de natuur', in of als onderdeel van de 

worden uitééngelegd. De eerste beeld
laag is die van deexpressieyan de <1 
landschappel ijke (geomorfologische) 
onderlegger; het zichtbaar maken van 
de 'verborgen' vorm van het landschap. 
Men zou dit ook de transformatie van 

. een hypotext (onderlegger) in een 
hypertext ('overlay') kunnen noemen. 
De tweede beeldlaag is die van de <I 
architectuur; van de architectonische 
interactie of . vorm-dialectiek tussen 
gebouw (tuin) en landschap. De samen
hang tussen deze twee beeldlagen 
ontw:îkkelt zich van çongruentie (in 
het raster plan), via betrekkelijke 
autonomie (in het centraal-perspec-

. tief) tot een steeds grotere verzelf,
standiging van beide beeldlagen (in de 
landschapskunst). 

stedelijke structuur. Het accent is 
hier verschoven naar de architectoni
sche behandeling van 'veelheid' (bijv. 
de ontwikkeling van één naar veel ge
bouwen in het landschap). In dit deel 
van 'Architectuur en Landschap' zal 
het werkingsgebied 'gebouwen land- In een studie als deze, waarin de ex- . 
schap' onderwerp van studie zijn. In pressie · van het landschap (de situatie) 
een vervolgstudie zal dan 'S tad en in architectuur en landschapskUnst het 
Landschap' aan bod komen. Daarbij onderwerp is, ligt het voorde hand om 
wordt ook de rol die het archetypische het verschijnsel van het 'situatief 
(ongevormde) landschap en het gefor- ontwerpen' aan de orde te stellen en 
maliseerde landschap sf>elen in de ste- te plaatsen tegenover de landschaps-
debouwkundige behandeling van col- architectonische traditie. Wordt het 
lectiviteiten massaliteit verder Uit-oe gebouw hie . maar gesitueerd (;)Z 
gewerkt. . . ~~e~:;=ne~r~~n~~ro~e o;r~~~~in~~ . . 

Uit de voorliggende studie komen en tee: niek ontleend aan }l.r hitectuur en ~ 
kele interessante gezichtspunten. en la Clschapskunst, of i; -J r sprake ·van 
vragen naar voren. Als eerste het engeheel eigen idiootrf~et een eigen .. 
denkbeeld, dat de enscenering van eend--- (éIlfchaïsche) traditie? 
gebouw in het landschap, zowel in de , ~ // 
landschapsarchitectuur als in de land- De arralysevan plantekeningen en ge-
schapskunst in twee 'beeldlagen' kan realiseerde ontwerpen kan dieper in-
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zicht geven in de ontwikkeling van het 
vormgevend denken in de landschaps
a,rchitectuur en het daarbij behor~nde 
v()~rri-inl>trumentariurn. Er komen ' nog 
öngezienesamenhangen en overgangeh 
tussen de vormgeving uit de verschil
lende perioden naar voren. Zo worden 
in de enscenering van het landschap in 
de renaissance reeds kiemen zichtbaar 
van zowel de Franse centraal-perspec
tivische landschapsconstructie als van 
het Engelse landschapsontwerp. Een 
ander voorbeeld van een continuïteit 
in de ontwikkeling is de in het 2e 
hoo~dstuk geschetste relativering van 
de spiegelsymmetrie. Deze vindt in de 
verçfère relativering van formele be,.. 
palingen in · de landschapskunst (3e 
hoofdstuk) zijn vervolg. ' 

Een ander interessant probleem dat 
aan de orde wordt gesteld is het vol
gende. In het eerste deel van de studie 
wordt de opbouw van een formeel 
stelsel geanalyseerd, dat tenslotte tot 
indrukwekkende perfectie is ontwik
keld. In ' hoeverre is de evolutie van 
het vormgeveQd denken daarna (en 
daardoor) noodzakelijkerwijs buiten 
het formele kader" getreden? De vraag 
rijst hoe de afkalving en relativering 
van het formele denken in zijn werk 
zou kunnen zijn gègaan. Zijn hiervoor 
'interne', in de ontwikkeling van de 
vormgeving zelf ' gelegefl oorzaken 
aanwijsbaar? Deze vraag naar de ont
wikkeling van het vo"rmgevend denken 
in Oandschaps-)architectuur en land
schapskunst, kan ook in een actueel 
kader worden gesteld. Wat is de huidi
ge betekenis van deze ontwikkeling in 
h~t licht VéJ,n mogerne qntwerpopg<;l:o 
ven? In hoeverre is de" behandeling van 
het landschap 'architectuur', dan wel 
een anderè, zelfstandïge vorm van 
ruimtekunst? In de eerste hoofdstuk
ken wordt impliciet uitgegaan van de 
eerste opvatting. In het derde hoofd
stuk wordt de stelling veroedigd dat 
de landschapskunst inderdaad een 
zelfstandige vorm van ruimtekun~t is. 
Deze onderscheiding is vooral geba
seerd op een , verschil in bronnen en 



bloeiperioden. Verstaat men daarente
gen onder architectuur 'ruirritekunst in 
het algemeen' dan zou men ook de 
landschàpskunst 'archit~ctuur' kunnen 
blijven noemen. Deze en de volgende 
studie willen enig licht op deze pro-: 
blematiek werpen. 

Dat roept tenslotte de vraag op naar 
de ontwikkeling van de landschapsar-

" çhitectuur als een zelfstandige-vorm
gèvende discipline. In het Ie hoofdstuk 
wordt er nog geen onderscheid ziCht
baar tussen architect en landschapsar
chitect. Beiden zijn verenigd in één 
'homo universalis', die in staat is om in 
architectuur een gegeven landschap te 
detiniëren en tot een arcadisch decor 
te ensceneren. In het 2e hoofdstuk is 
er sprake van een 'natuurlijke' specia
lisatie. Binnen de éénheid van het 
concept, komt de landschapsarchitect 
als specialist naar voren. Hij is het die 
een maat geeft aan de ruimtelijke on
eindigheid en deze als een abstract, 
optisçh geperfectioneerd landschap 
o}Jl/ het gebouw drapeert. Hoewel ar
chi tect en landschapsarchitect nu niet 
meer in één persoon zijn verenigd, is 
er nog geen sprake van een scheiding 
tussen architectuur en landschapsar
chitectuur. Beiden blijven verenigd in 
één . totaal-concept. Een scheiding 
wordt pas ziChtbaar in het 3e hoofd
stuk. Voor het eerst treedt hierin de 
landschapsarchitectect als zelfstandig 
beroepsbeoefenaar naar voren. Hij is 
de kunstenaar die vooral de stoffelijke 
eigenschappen van het landschap 
ziChtbaar maakt. De basis van de vak
beoefening verschuift van de geome
trie naar de aardrijkskunde en de bo
tanie. De continue (Iandschaps)ruimte, 
reeds voorbereid in de centraal-pers
pecti vische landschapsconstructie, 
wordt nu letterlijk gematerialiseerd 
door boetseerwerk met grond, water 
en planten. Er ontstond een breuk met 
de architectuur ' en de landschaps
kunstenaar ging daarna zijn eigen weg. 
In het begin van deze eeuw bleek dat 
de splitsing van architectuur en land
schapsarchitectuur een doodlopend 

....... 
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spoor was. De ontwikkeling van de 
landschapsarchitectuur bleef steken in 
een clichématig toepassen van een 
uitgehold residu van de . landschaps
kunst. Impulsen om de stedebouw als 
'nieuwe' vormgevende discipline tot 
ontwikkeling te brengen kwamen (in 
Nederland) vanuit de · architectuur. 
Zonder inbreng vàn de in de land
schapsarchitectuur en landschapskunst 
ontwikkelde ruimtelijke ervaring, 'was 
echter ook deze poging . gedoemd ' te 
mislukken. Het lijkt erop dat de land- \ 
schapsarchitectuur zich in. het veld 
van architectuur en stedebouw, pas in 
de laatste decennia aan het profileren 
is 1). In de architectuur is er een hér-

1) Î n Z.' J n di ssertat ie' Op zoek naar een 
instrumentarium voor ontwerpkritiek in de . 
landschapsarchitectuur'(I) maakt J. Meeus, 
als werkhypothese, onderscheid tussen (jrie 
'ideaaltypen' van ' landschapsarchitectuur, 
respectlevel Ijk: traditioneel, modern en 
postmodern. Trad i t i one i e I andschapsarch i
tectuur typeert hij daarbij als: literair, 
intultief en romantisch. Men kan zich af
vragen of een dergel Ijke typologie van 
soorten I andschapsarch i tectuur we I een 
juiste kijk op het vakgebied geeft. Er be
staat naar ons inzi~ht geen 'traditionele 

, I a.ndschapsarch i tectuur' , noch heeft er 
00 i t i ets derge I ij ks bestaan. (Er bestaat 
echter wei ee~ traditie in de landschaps
arch i tectuur.) Het h I er besproken pi anma
ter i aa I maakt du i de I Ijk dat bovengenoemde 
typo I og i eis ontworpen met het vee I te 
kleine gezichtsveld van de ' nederlandse 
I andschapsarcti ~ tectuur aan het begin van 
deze . . eeuw voor ogen. De tij d, waar I n nog 
s I echts een Cu i tgeho I d, van· zij n beteken i s 
losgemaakt) res i du van . de landschapskunst 
en landschapsarchitectuur werd toegepast. 
De I andschapsarch i tectuur heeft u i teraard 
een vee I . meeromvattende trad i 1- ie, waar in 
het vormgevend denken over bfjvoorbeeld de 

. dual itelt fantasie - ratio, ontwerper -
opdrachtgever., vorm - programma een lange' 
ontwikkel ing heeft doorgemaakt In ' een 

. steeds wisse I ende maatschappe I ij ke con
text. In de opeenvolgende hoofdstukken van 
de voorliggende studie worden ontwikkelin
gen besproken die elk voor zich revolutio
na I r van karakter zij n en ook s I echts a I 's 
zodanig . te begrijpen zijn. 
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nieuwde belangstelling voor het land
schap. Men wordt zich ervan bewust 
dat in . de landschapsarchitectuur en 
landschapskunst ruimtebeelden zijn 
ontwikkeld die deel uitmaken van de 
ruimtelijke ervaring van de moderne 
mens. In de moderne vakbeoefening 
worden deze concepten nevengeschikt 
en gelijkwaardig gebruikt (vgl. het 
'collage-city' project van Rowe en 
Péterson (2) en B. Tschumi's ontwerp 
voor Parc de la Villette (3), fig. 0.1 en 
fig. 0.2). Het is dan ook van belang om 
inhoud en oorsprong van deze r:uimte
beelden te kennen. 

De vier hoofdstukken laten verschil
lende ruimtelijke concepten zien in 
relatie tot het hoofdthema ('gebouw 
en landschap'). Achtereenvolgens ko
men aan de orde: de landschappelijke 
enscenering van de Italiaanse renais
sance-villa, de Franse centraal-pers
pectivische landschapsconstructie, de 
Engelse landschapskunst en het situa
tief ontwerpen. 

De architecten van de Italiaanse re
naissance-villa's hebben steeds met 
een grote vanzelfsprekendheid het 
landschap gesublimeerd opgenomen in 
de rationele lay-out van hun plannen. 
Op twee niveaus wordt dit manifest. 
Primair in de situering van het com
plex op de (soms door agrarisch ge
bruik getransformeerde) geomorfolo-' 
gische onderlegger van het landschap. 
Uit de analyse in hoofdstuk 1 wordt 
duidelijk hoe architeCten op basis van 
enkele globaal geformuleerde grond
regels (situering ten opzichte van zon, 
wind, water, reliëf) gegeven situaties 
in het landschap, met geometrische 
middelen wisten te definiëren (figuur 
0.3). De hypotext van het landschap 
wordt met Euclidische middelen vast
gelegd en formeel bewust gemaakt. 
Verder worden op één geometrisch 
plan de plattegronden en de opstanden 
ontworpen. Zo ontstaat een rationele 
samenhang tussen de onderdelen van 
de villa, waarin tevens de interactie 
met het landschap is vastgelegd. De 
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tuin is het tableau waarop het ritueel 
van opeenvolgende momenten in qe in:
teractie tussen gebouwen lands'chaj:> 
wordt geconcretiseerd. 

In een demontage van Vaux-Ie-Vicom
te wordt in hoofdstuk 2 geanalyseerd 
hoe door rat,ionele toepassing van de 
optische wetten der centraal-perspec
tief, de relatie gebouw-- landschap 
verandert. Opnieuw blijkt in het geo
metrische plan de geomorfologische 
hypotext van het landschap op inge
nieuze wijze te zijn gedefinieerd. De 
hypotext is manifest gemaakt door 
een uitgebalanceerde relativering van 
de spiegelsymmetrie van de hoofdas. 
Het plan. van het gebouw past als een 
module in het geometrische raster vàn 
het totaalplan. Dit is op zichzelf nog 
niets nieuws. Maar dan blijkt dat de 
raster module niet letterlijk is gepro
jecteerd in het tuinplan, maar nog een 
nadere bewerking heeft ondergaan. Hij 
blijkt op zijn beurt onderlegger te zijn 
voor een lineair geordende reeks van 
proportioneel groter wordende vlak
ken. Door vergroting van verder weg 
liggende vlakken wordt in het plan een 
grotere reikwijdte voor het menselijk 
oog geconstrueerd. Als verdere ver
groting optisch niet te realiseren is, 
wordt tenslotte het laatste vlak naar 
voren gekanteld, om zo opnieuw de 
optische verkorting te corrigeren. Zo 
wordt het landschap als oneindige 
ruimte, met optische middelen in de 
tuin gebracht. Het panorama erbuiten 
is overbodig geworden. Het geometri
sche grondplan is in deze constructie 
niet langer primair het middel om de 
architectonische 'orde' manifest te 
maken. Het centraal-perspectivische 
beeld, waarin vertekeningen door mid
del van optische 'trucs' worden gecor
rigeerd, neemt deze rol over. De één
heid van dit concept is zo sterk dat · 
het tot specialisaties in de detaillering 
aanleiding geeft. Drie specialisten, ar
chitecten van respectievelijk inte
rieur, gebouwen landschap, hebben 
hier samen aan het 'grand ensemble' 
ontworpen. 
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Vervolgens wordt in hoofdstuk 3 ge
analyseerd hoe het vormgevend den
Ken zich heeft ontwikkeld na het 'ab
solute' hoogtepunt van het formele 
ontwerp in de centraal-perspectivi
sèhe landschaps-constructie. Ge ï llu
streerd aan voorbeelden wordt in een 
aantal stappen de relativering van het 
formele denken geschetst. De dyna
miek van de menselijke beweging 
vormde een interne ondergraving van 
de eenheid van · het architectonisch 
ontwerp. Daarnaast kwamen in de 
landschapsschilderkunst, met haar mo
gelijkheden om de gevoelsdynamiek 
van de natuurbeleving uit te drukken, 

het 'allegorisch circuit'). Nog één stap 
verd~r wordt het gebouw als beeld 
hiervan losgekoppeld. Het landschap 
en het bewegingspatroon verzelfstan~ 
digen zich en de oervorm van het 1ge 
eeuwse stadspark is geboren. Beide ni
veaus, dat van de architectuur en dat 
van het 'aangeraakte' landschap, pas
sen niet meer op elkaar. Zij vertegen
woordigen vanaf dat moment verschil
lende ruimtelijke ervaringsmodalitei
ten. In de ruimtelijke-compositie is de 
dialectiek tussen deze twee verschil
lende beeldlagen van nu af aan een be
langrijk gegeven. 

revolutionaire tendensen in het ruim- Een gangbare opvatting van het omge-
tebegrip tot ontwikkeling, die in de vingsontwerp, het situatief ontwerpen, 
landschapskunst zijn opgenomen en komt in hoofdstuk 4 aan de orde. Deze 
gematerialiseerd. Ook bij de land- opvatting is vooral gekoppeld aan de 
schapskunst kunnen we het plan op organisatie van ruimten en objecten in 
twee niveaus, in twee lagen bekijken. de stad ('townscape'). Een aantal voor-
Het maagdelijke landschap wordt nu beelden in het laatste hoofdstuk is 
niet in een geometrisch concept ex- daarom ontleend aan stedelijke plan-

~ 
pressief emaakt;~ontwerper gaat concepten. Ze illustreren een archi-
ve lee~~erk als een schilder, die ) tectuurfilosofie, die een gesubjecti
(TIet . rake toetsl:!n opessentrële plaat", veerd (aan 'beleving' gekoppeld), vrij 
sen-m-h.e:t:b-estaande landschap het he---:J gebruik maakt van de in de voorgaan

re!:. beeld weet te organiseren. ov~a:~~ de hoofdstukken geobjectiveerde 
voelbé!ar dé1:.t het landschap js '~~ ruimtebeelden. In het tweede deel van 

...... raakt'_ doo de-l'laAd- van- de-mees-te. de studie zullen ook andere ruimtelij-
De gepme.trie wordt nog slechts plaat- ke concepten van de stad aan de orde 
selijk toegepas~le orrstrtJ€tÏ -______ komen. Via de hier gekozen, van de 
îjneh wor en (in, plaa:t-S-Va:n-lettëflijkJ voorgaande hoofdstukken afwijkende, 

imaginair; zichtlijnen worden 'zich- en op het tweede deel vooruitlopende 
ten', spiegelsymmetrie wordt tot dy- invalshpek, wordt een poging gedaan 
namisch evenwicht. om niet in de landschapsarchitectuur 
Op het tweede niveau is de architec- of de landschapskunst geformaliseer-
tuur van het gebouwen zijn directe de, archaïsche patronen (The Verna-
omgeving verzelfstandigd ten opzichte cular) op te sporen. De landschaps-on-
van het ruimteconcept van de tuin. derlegger wordt in deze opvatting niet 
Beide zijn ondergebracht in een beel- in een geometrisch plan gedefinieerd 
dend systeem waarvan de geometrie of naar een ideaal totaalbeeld gereor-
en de centraal-perspectief niet meer ganiseerd. Er vindt van plek tot plek 
de enige grondslagen zijn. De centrale een absorptie van landschapselemen-
positie van het gebouw wordt gerela- ten, dan wel een harmonieuze invoe-
tiveerd: het wordt één van de vele ging in het bestaande landschap 
beelden. Het bewegingspatroon (de plaats, met een vrij gebruik van vorm-
rondwandeling) wordt meer en meer gevende middelen. Zo wordt vanuit 
de drager van een in reeksen gescha- onderdelen en patronen van het land-
kelde beeldengalerij (de 'belt' in de schap een structuur opgebouwd. In een 
monumentale landschapskunst, die extreme vorm kan er sprake zijn van 
zich in The Picturesque ontwikkelt tot echte camouflage; het landschap als 



\/-. 

zoekplaatje. Een variant hiervan is het 
'organisch expressionisme'; gebouwde 
architectuur .als uitdrukking van land
sèhap en natuur. In de architectoni
sche interactie gebouw - landschap, 
wordt de positie van het gebouw(-en
ensemble) in de ruimte vastgelegd 
door de projectie van een reeks (con
centrische) sferen of zones; nader 
aangeduid als 'cel', 'hof' en 'domein'. 
Het landschap is primair van belang 
als open ruimte. Het is de zogenaamde 
'natuurlijke' rui ~~an de archi-
tectonische 'arc~u(: ' ' 'tI1Jf\ 
de ve~,ïzondering is. De tu' , het 
dorp n de stadswijk zijn zulke ~rbij-
zo eringen: besloten ruimten, cellen ) 
o hoven met 'vensters' naar volgende 
r imte-sferen. In de opbouw van het 

lan wordt dit ruimte-spel (binnev
uiten, open - gesloten, enz.) gestruc

tureerd door de (hiërarchische) vorm 
an de plan-contour (vierkant en cir 
eI) en die van de plandrager (ass -

kuis). , / 

----/ 
--' ------

/ 
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1.1 'Verantwoording 

De gemeehschappelijke noemer, waar
onder hier ' een viertal studies bijeen 
zijn gebracht, wordt gevormd door de 
manier waarop het landschapsarchi
tectonisch object wordt benaderd. 
Binnen de landschapsarchitectuur als 
vormgevende discipline is, in verschil
lende periodes, het landschap geconci
pieerd afhankelijk van de wijze waar
op de natuur wordt begrepen. Er wordt 
nagegaan hoe dit concept van het 
landschap steeds verschillend is ge
concretiseerd. 

De enscenering van de 15e- en 16e
eeuwse Italiaanse villa in het omlig
gende landschap, die tot uitdrukking 
kwam in de vervlechting van de villa
tuin en de omgeving, betekende een 
nieuwe fase in de ontwikkeling van het 
tuiFlontwerp, en laat zien dat op grond 
van een geëxpliciteerd idee van de 
natuur, het omliggende landschap een 
essentiële rol speelt in het " ontwerp 
van de tuin. De villa-architectuur 
vormt hiermee een uitbreiding van de 
traditie van de middeleeuwse tuinaan
leg 1). Anderzijds laat ze in de wijze, 
waarop ze zich ontwikkelt tot om
streeks het eind van de zeventiende 
eeuw, een aantal voorbereidingen zien 
in de richting van de Franse tjlinaan
leg èn in de richting van de ontwikke
ling van de Engelse landschapskunst 
zoals die vanaf de achttiende eeuw in 
Engeland gestalte krijgt. 

De relatie van de villa met de Franse , 
barok tuin is schijnbaar voor de hand 
liggend. Evenals dat in de renaissance
villa het geval is, wordt in de Franse 
tuinaanleg de relatie tussen gebouwen, 
tuinen en landschap geformaliseerd 
met behulp van de geometrie en de 

Dorla Pamphlll, Rome. Arch. Borromlnl, 
A. Algardl, GF "Grimaldl. Ets van Piranesl. 

proportieleer , en afgehandeld binnen 
een perpectivisch ruimteconcept. 

De betekenis die aan het landschap 
wordt toegekend in het villa-ontwerp, 
moet echter worden begrepen in sa
menhang met de v i 1 1 e g i a t u
r a 2), de ideologische legitimatie van 
het leven op het land. De ongerepte 
natuur was een noodzakelijk decor 
voor het verblijf van de aristocraat op 
het platteland, en dus een essentieel 
onderdeel van het programma van de 
villa. Het "natuurlijke" landschap werd 
opgenomen in het panorama van de 
villa. Door de esthetisering en intensi
vering van het idee van de ongerepte 
natuur in de ordening van de tuin werd 
de samenhang tussen villa en land
schap geconcretiseerd. In de renais
'sance-villa zijn alle onderdelen, waar
onder ook de uitzichten, vastgelegd in 
één architectonisch geconcipieerd 
plan. 

De Franse' tuinkunst heeft gebruik 
gemaakt van de architectonische mid
delen die in de villa-aanleg werden 
ontwikkeld. Er moet echter niet wor
den gedacht aan een continue over
gang. 

Vaux-Ie-Vicomte 

De Franse baroktuin wordt in principe 
niet in een panoramisch landschap op
genomen, Vaux-le-Vicomte is bijvoor
beeld gesitueerd in een vallei 3). Het 
ongeordende landschap wordt buiten
gesloten en de natuur wordt in de tuin 

opnieuw als " geordend systeem vast
g~steld. Het plan wordt ondergeschikt 
a'an de beheersing van de ruimte door 
de centraalperspectief. 

Voor de renaissancè-archi tect vormde 
het samenhangend stelsel van maten 
en verhoudingen een ontwerp model, 
waarbinnen door de bijzondere rang
schikking van elementen het landschap 
in de architectonische compositie van 
de villa kon worden opgenomen. ' 

In de renaissance-villa blijft de as, ook 
wanneer ze in zekere mate is verzelf
standigd, één van de elementen waar
mee het plan is geordend. In de Franse 
baroktuin wordt het " plan onderge
schikt gemaakt aan de feitelijke bete':' 
kenis van de centrale as waarop een 
nieuwe perspectivische werkelijkheid 
wordt geconcipieerd en beheerst. 

De verbindingen van de villa-architec
tuur met de ontwikkeling van ,de land
schapskunst in Engeland zij~ . minder 
duidelijk, gecompliceerder en tot nu 
toe ook nauwelijks onderzocht. Veelal 
wordt de breuk van de landschapskunst 
met het klassieke ontwerpsysteem 
verklaard uit het ontstaan ' van een an
der natuurbegrip en de oriëntatie op 
de romantische literatuur en schilder
kunst. Het is waar dat de verwijzin& 
naar de klassieke voorbeelden gaan
deweg een meer literair karakter 
krijgt en dat de betekenis verschl!ift 
naar de picturale kwaliteit die in de 

1) De middeleeuwse tuin is in het algemeen 
een ommuurd domein, een 'buitenkamer'. 

2) De vi Ilegiatura omvat het ' verschijnsel 
van de trek naar het platteland van de 
welgestelde stedelingen. 
Zie L. Pupp i, The v i I I a gardén of the 
Veneto, in: D.R. Coffin (ed.), The 
Ital ian Garden, Washington O.C. 1972. 
R.Bentmann, M. Mul Ier, Die Vi I la als 
Herrschaftsarch i tektur, Frankfurt alM, 
1970. 

3) Zie hoofdstuk 2. 
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Vi I la Emo, Fanzolo 
Vi I la Gori, Siena 

Vi Ila Aldobrandini, Frascati 

Wimpole, Cambridgeshire Vi I la Cornaro, Piombino d'Ese 
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route door de tuin wordt waargeno
men. Als wij ons instellen op de tuin 
als 'natuurlijk' tableau, waarin het ge
bouw één van de stofferende elemen
ten is, zoals bijvoorbeeld de land
schappelijke uitleg van Castie Howard 
kan worden opgevat, dan lijkt echter 
de overeenkomst met de villa-archi
tectuur evident. 

Castie Howard 

Bij een nadere analyse van een aantal 
villatuinen blijken ook hier de elemen
ten, hoewel ze doorgaans gebonden 
blijven aan organisatie-assen, uit de 
ontwerpmatrix te 'ontsnappen' en stra
tegische posities in het landschap te 
gaan innemen die niet meer direct uit 
het formele schema zijn te verklaren 
maar geografisch en/of picturaal zijn 
bepaald (bijv. de villa's Palavicini en 
Cetinale). In het geval van de Sacro 
Bosco in Bomarzo overheerst zelfs de 
enscenering van de elementen langs de 
route door de tuin de formele · organi
satie ervan. 
De belangrijkste verandering van de 
Engelse landschapstuin ten opzichte 
van zowel de villa als de Franse tuin
aanleg is het doorbreken van de een
heid van architectonische compositie, 
waarbij de wederzijdse verwijzing van 
architectuur en landschap niet meer 
binnen één formeel model wordt afge
wikkeld, maar op het niveau van de 
individuele ervaring wordt gebracht. 
Met het uit elkaar vallen van de for-

mele eenheid lijkt bovendien de schei
ding van architectuur en landschaps
kunst een feit geworden. 

Sacro Bosco, Bomarzo. (1) het paleis, 
(2) de vroegere rena i ssance-tu in, (3) het 
sacro bosco; hier zijn de elementen zo in 
scene gezet, dat een dwa I ende wande I aar 
regelmatig een verrassend tafereel ontdekt 

1.2 Inleiding. De villa 

Wanneer hier gesproken wordt over de 
Italiaanse villa en de relatie daarvan 
met het landschap, dan wordt daarmee 
een verzameling objecten onder één 
noemer gebracht die voldoen aaneen 
aantal gemeenschappelijke kenmer
ken, waardoor ze als landschapsarchi
tectonisch object te benoemen zijn en 
onderzocht kunnen worden. 
Deze vooronderstelde gemeenschappe
lijkheid kan worden gedefinieerd op 
zowel ideologische als formele ken
merken. Als object bestaat de villa uit 
een samenstel van gebouwen en tuinen 
en ze ontstond weer in het quàttro
cento (l5e eeuw) in Italië als buiten
verblijf van de nieuwe, stedelijke rij
ken 4). 
De ideologische grondslag voor de vil
la-architectuur werd gevormd door de 
villegiatura, de cultuur van het leven 
op het land, die moet worden opgevat 
als pendant en complement van de 
stedelijk bepaalde cultuur van de 
heersende klasse. Vanuit dit omvat
tende begrip van de villegiatura moe-

ten verander~nde programma's voor de 
villa-aanleg . worden begrepèn zoals 
deze gerepresenteerd worden in bij
voorbeeld de 'ceremoniële' T oscaanse
en Frascati-villa of de 'agrarische' 
Veneto-v illa. 
Ook op het niveau van de formele 
kenmerken blijken de villa's vergelijk
baar ondanks het feit dat de ontwikke
ling van de villa-architectuur een 
periode van meerdere eeuwen heeft 
omvat en dat de villa's in verschillen
de, plaatselijke bouwtradities zijn in
gebed. Onveranderlijk wordt de relatie 
tussen huis en tuin en landschap bin
nen één architectonisch plan georgani
seerd. De manier waarop dat gebeurt 
is verschillend bij de afzonderlijke vil
la's, maar steeds bepaald binnen een 
vastgesteld systeem ·van formele re
gels. De verschillen in uitwerking zijn 
minder afhankelijk van stilistische op
vattingen of verschillende bouwtradi
ties dan van de precieze wijze waarop 
de actieve wisselwerking met het 
landschap binnen de uitleg tot stand 
kan worden gebracht. 
Het zijn vooral verschillen in het pro
gramma, de aard van het landschap of 
de situatieve bepaling die de uitwer
king van het plan bepalen en de ma
nier waarop het ideaal van de villegia
tura wordt gerepresenteerd. 

1.3 De Italiaanse Villa en de 
Gothische Tuin 

Het belangrijke moment van verande
ring in de geschiedenis van de tuin
kunst dat door de villa-aanleg wordt 
gevormd, is gemarkeerd door de aan
leg van de Villa Medici in Fiesole in 

4) De plattelandsvi I la-met-tuin was overi
gens geen nieuw· verschijnsel, reeds de 
ant i eken wisse I den het drukke bestaan 
i n de stad af met het rustgevende bu i
ten I eVliln. Met name de br i even van P I i
nius de Jongere over zijn Vil la Tusculo 
waren een belangrijke referentie voor 
de 16e eeuwse vi I labewoner. 
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Maesta, Ducclo. (Siena) 
De a I I egor i e van de hertog ' van Urb I no, 
Piero della Francesco (Florence) 

Oe Gedaanteverwissel ing, Giovanni Bel I ini. (Napels) 
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oEi goth I sc he symbo I I seert de Hof van 
Eden. Een enkelvoudige ruimte, versle,rd 
met afzonder I Ijk waar te nemen objecten. 
(Ludophus van Saxen, Leven Jhesu Chr I st I, 
1503) , 

Hortus Conclusus. De middeleeuwse tuin Is 
een ommuurd domel n waarbl nnen met symbo
I I sche objecten het parad IJs wordt nage
bootst. 



1453. Voor het eerst worden hier het 
huis en het landschap via de tuin sym
bolisch en formeel in samenhang ge
bracht binnen . de architectonische 
composit(e v'an het villacomplex. Dit 
vormdee~n w~zenlijke uitbreiding van 
çle middeleeuWse tuin, die volgens, het 
inodelvàn 'de ommuurde kloostertuin 
een ~dgescheiden domein vormde; 
symbool van het paradijs; beladen !"(let 
christelijk-mytnologisc,he verwijzin-
gen. . ' 
In 1311 gaf de lapdbouwtheoreticus 
Petrus de Crestentius enkele wenken 
voor de aa~leg van de tuin: "... er 
moet een vlak terrein worden uitgeko
zen, dat zeker niet zompig of drassig 
mag zijn, en evenmin afgeschermd van 
de verfrissende wind. Het terrein 
dient tenminste 4 ha. groot te zijn, 
overeenkomstig de wensen van de 
heer"en omgeven door degelijke hoge 
in uren ••• " 5)~ 

H~t bgerenerf.Ult het 'Liber ruralem com
modorum', een In 1311 uitgegeven voor
schriftenboek over het landleven 

Crescentius repte met geen woord 
over enige 'openingen in de muren, of 
over een uitzicht op bet landschap, 
alleen: " ••• mogen er (in de tuin) geen 
obstakels zijn, die het uitzicht vanuit 
het paleis op de tuin op enigerlei wijze 
belemmeren." 

Evenmin als uit deze 'handleiding voor 
het buitenleven', die tot ver in de zes
tiende eeuw dienst deed als stan
daardnaslagwerk, blijkt uit de vele af
beeldingen van middeleeuwse tuinen 
dat er . sprake zou zijn van enige sa
menhang tussen de tuin en het omlig
gende landschap. De ligging in het 
landschap van 'de gothische tuin werd 
hoogstens ' bepaald door klim'atologi
sche omstandigheden of geografische 
mogelijkheden maar was voor het ove
rige indifferent. Er is geen sprake van 
directe of indirecte verwijzingen naar 
de omgeving. De tuin is een privé-do
mein, een enkelvoudige ruimte, ve'r
borgen tussen vier muren, een plaats 
voor contemplatie en genot. 

De decoratieve elementen zijn niet in 
een ruimtelijke samenhang geplaatst, 
maar maken deel uit van een fragmen
tarische, additieve compositie, en 
kunnen slechts afzonderlijk worden 
waargenomen. De elementen hebben 
een mythologische betekenis (de boom 
der wijzen, de 'fons salutis' e.a.) en 
staan daardoor in een symbolisch
anecdotisch verband. 

Een voorbeeld van de veranderende 
opvatting over de betekenis van het 
landschap en de natuur kan worden ge
leend van de schilderkunst. 
Duccio's 'Maësta' in de kathedraal van 
Siëna toont een reeks christelijk
mythologische scènes; het is een door
lopende voorstelling, waarin dezelfde 
figuren in meerdere scènes voorko
men. Alle taferelen, die hun betekenis 
slechts ontlenen aan de afgebeelde 
personages en hun positie ten opzichte 
van elkaar, zijn tegen een indifferente 
achtergrond geplaatst; een doorlopen
de, niet veranderende afbeelding van 
een kaal, ontoegankelijk bergland
schap, dat hier en daar versierd is met 
een rozenboom. Het is een neutraal 
decor, dat, zonder horizon; ruimtelijk 
losstaat van de voorstellingen, en 
hieraan geen andere betekenis toe
voegt, dan een eenvoudige karakteri
sering van de plaats van handeling. De 

figuren zijn zelfstandig tegen de ach
tergrond gemonteerd. 
ln de 'Allegorie van de hertog van Ur
binó' , wordt de horizon geintrodu': 
ceerd. De compositie is vergelijkbaar 
met de 'Maësta', in die zin, dat de af
gebeelde scène voor een Zelfstandige 
achtergrond is geplaatst, maar dOOr de 
introductie van de horizon, en de toé-

' passing van het perspectief, is er 
sprake van een ruimtelijke eenheid in 
de afbeelding. De landschappelijke 
achtergrond is echter niet to~ganke
lijk vanaf de plaats van handeling. 
Door de scherpe en nadrukkelijke 
scheiding tussen voor-en achtergrond, 
en door de gesuggereerde grote af
stand, wordt het decor-effect vän het 
landschappelijke panorama benadrukt, 
dat hierdoor inwisselbaat:" wordt.- . 
Het onderscheid tussen de voorstelling 
en het landschappelijke decor is bij 
Bellini's 'Gedaanteverwisseling' opge
heven. Beide zijn verenigd in één 
ruimtelijk cQntinue composi,tie. Niet 
alleen vormt het landschap, waarin de 
verschillende scènes gesitueerd zijn 
een ruimtelijke eenheid, maar ook 
wordt gesuggereerd dat het toeganke
lijk is. Het landschap is niet meer een 
inwisselbaar decor, maar het is een in
tegraal onderdeel van de voorstelling, 
en is in die zin vergelijkbaar . met de 
landschappelijke enscenering van de 
renaissance-villa, waarmee een archi
tectonische samenhê3.ng tussen het ge
bouw, de tuin .en het - landschap tót 
stand wordt gebracht. ' 
Tijdens de gothiek wordt binl)en de 
vier muren van de tuin een ideale 
natuur, als afspiegeling van het' para~ 
dijs, gesymboliseerd, terwijl de ren ais
sancetuin een intensivering én een 
esthetisering van het omliggende land
schap betekent, dat zo een voorwaar
de voor de villa-aanleg is. 

5) Petrus de Crescentius, Liber Ruralum 
Commodorum, Venetie 1495, ' cito in 
M. Kubel Ik, Die Vi I la im Venèto, Mun
chen 1977. 
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Vil la Medici, Fiesole, het woonhuis en het boventerras 
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Het be I vedere" schema van de terrassen. Door de perspeet i v i sc he verteken i ng wordt de 
binnenplaats verlengd; de horizon I ijkt binnen de tuin te liggen. 
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1.4 Villa Medid 

De villa Medici in Fiësole, bij Floren
cè, werd omstreeks 1450 in opdracht 
van Cosimo de Medici aangelegd door 
de architect Michelozzi. De villa, ge
roemd door Filarete, is op twee ter
rassen gebouwd, diè, evenwijdig aan 
de hoogtelijn, tegen een steile helling 
zijn aangelegd. Het bovenste terras 
bestaat uit twee volgens geometrische 
patronen ingedeelde tuinen, die aan 
weerszijden van het woonhuis liggen. 
Eén tu.in ligt aan de entreezijde van 
het huis, de andere is door een loggia 
met het huis verbonden. Het lage ter
ras, waarop een bijgebouw staat, en 
een derde tuin is aangelegd, ligt los 
van het woonhuis, en is vanaf het 
boventerras niet direct toegankelijk. 
Het kan slechts bereikt worden via 
een tussen de terrassen gelegen pergo
la, een lange, schaduwrijke promena
de, vergelijkbaar met de filosofengang 
uit de antieke villa. 
Hoewel de tuinen zijn gedecoreerd 
met traditionele elementen, bloem
perken, fonteinen en spaarzaam ge-:
plante bomen, staat de villa , model 
voor een belangrijk moment van ver
andering ,in de geschiedenis van het 
tuinontwerp. 
In de middeleeuwse tuin kon de sug':' 
gestie van een gebergte door een rots, 
en van een bos door een enkele boom 
worden gegeven. De organisatie van 
de middeleeuwse tuin, de samenhang 
tussen de decoratieve elementen, kon 
door de opeenstapeling van losse 
fragmenten slechts in het hoófd wor-

den gevat. In de Villa Medici daaren
tegen werd een geometrisch schema 
toegepast, dat de verschillende ele
menten van een samenhang voorzag; 
het ontwerp van de villa werd vastge
legd in één omvattend architectonisch 
plan. Niet alleen was de vorm van de 
ommuurde middeleeuwse tuin verdwe
nen, ook de symbolische ruimte ervan 
was opgelost in het villa-ontwerp; de 
tuin is aangelegd om het uitzicht te 
genieten. De zonnige terrassen, aan 
drie zijden door hoge muren begrensd, 
lijken te zijn behangen met het pano
rama van het Arno-dal en de stad 
Florence daarin. De horizon is een on
derdeel van de compositie geworden. 
De ontdekking van de horizon hing ten 
nauwste samen met de uitvinding van 
het perspectief. Alberti sprak van de 
zichtbare dingen, waarvan de vorm in 
de geest werd gemeten. Het perspec
tief was geen illusie, niet een truc om 
de werkelijkheid te manipuleren, maar 
een verborgen orde daarvan 6). Een 
mathematische constructie, die de 
ruimte van een samenhang voorzag, en 
de dingen daarin een plaats gaf. Het 
perspectief veronderstelt een ver
dwijnpunt (of meerdere verdwijnpun
ten) op de horizon, die daardoor limiet 
van de compositie is. 

Het Cortile del' Belvedère 

De ontdekking van de horizon werd 
gevierd met de bouw van het Cortile 
del' Belvedère in de Vaticaan tuinen. 
Hier werd het perspectief toegepast, 
om het uitzicht over de wereld ' met 
een mathematische precisie te con
strueren. Het reusachtige complex, 
dat ca. 100 x 300 m. meet, werd in het 
begin van de zestiende eeuw aange
legd door de paus Julius 11, in samen
werking met de architect Bramante. 
De ren 0 vat i 0 imp e r i i, die 
deze kerkvorst zich tot doel had ge
steld, moest ge i llustreerd woreen 
door een gigantische bouwproduktie, 
die werd ingeleid door de bouw van 
het Cortile; geen gering begin. 
In de geest van de renovatio werd het 
programma voor bet Belvedère afge
leid van dat van de antieke villa; een 
openluchttheater (dat oÇ>it plaats 
heeft geboden aan 60.000 toeschou
wers), een tuin en een standbeeldenga
lerij. 
Om de enorme afmetingen van het 
complex te kunnen overmeesteren 
maakte Bramante gebruik van antieke 
voorbeelden; per slot waren de Ro
meinen de laatsten geweest, die met 
dit soort reusachtige opgaven overweg 
konden. Ackerman wijst op de over
eenkomsten tussen het Belvedère en 
het circus van Caracalla; niet alleen 
zijn de afmetingen en de verhoudingen 
van beide ontwerpen vergelijkbaar, 
vooral is de plaats van de torentjes 
halverwege de binnenplaats opvallend. 
Om het niveauverschil tussen de ui t
einden van de villa te overbruggen, 
werd het terrein in drie terrassen ver
deeld; het laagstgelegen gedeelte 
biedt plaats aan het openluchttheater, 
het tussenstuk wordt gevormd door de 
tribunes en de trappen, en op het 
hoogst gelegen deel is de ' tuin aange
legd. De langszij den van de terrassen 
worden begrensd door galerijen, die 
een overdekte verbinding zijn tussen 
de twee uiteinden van de viJla. 

6) L.B. Alberti, L'archltettu~a (de re 
aedificatorla) V/VI I, ed. Orlandi. 
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Waren de tuin en het theater bij de 
antieke · villa nog zelfstandig vormge
geven onderdelen, die 'aan het woon
huis waren toegevoegd, de schilder 
Bramarite orgàniseerde de verschillen
de onderdelen , in één perspectivische 
composi tie, . een enkelvoudig~ , afbeel
ding, die ~ij voorkeur . genoten mo<;!t 
worden vanuit 'de pauselijk€! loggia. 
De kolommen van de langsliggende ga, 
lE:irijen zijn in ' de richtihg van de tuin 
verkort, wàar:doör hetp<;!rspectief van 
het uitzicht zodanig wordt vervormd, 
dat de horizon binnenhe{ domein van 
de villa schijnt te I1ggen. Gezien vah
uit de pauselijke loggia lijkt de hori
Zon' in .. de hooggeleg~n ·· tyin verborgen 
ie zijn, ,zodat de tuin het decor achter 
het theater is 
Door de perspectivische vervorming 
zijn de tuin, het theater en de galerij
en als een begrensde afbeelding binnen 
een nauwkeurig bepaalde lijst ge
plaatst, waardoor het uitzicht op de 
tuin, gezien vanuit de loggia, de aard 
van een afbeelding heeft, die is opge
nomen in de reeks landschapsschilde
ringen op de wanden achter de loggia. 
In tegenstelling tot de V illa Medici, 
waar het panorama over het dal van 
de Arno als een externe decoratie aan 
de tuin is toegevoegd, wordt in het 
Belvedère het uitzicht zorgvuldig ge
construeerd, en voor de loggia van het 
hoofdgebouw geplaéi.tst. Hier is de we
reld, hetzij in de vorm van een natu
ralistische schildering van een bekend 
landschap, hetzij in de vorm van de 
vista over de tuin binnen handbereik. 

ViUa;Giulia 

, I 

!' 

Vanaf 1551 werd de Villa Giulia in op
dracht van paus Julius 11 gebouwd door 
aal')tal architecten, onder wie Vignola, 
Vasari en Ammanati. De villa isgesi
~ueerd in een vallei, die al eerder door 
de landschapsarchitect Jacopo Me
neghini met uitgebreide aanplanten 
was verfraaid. In een van zijn brieven 
vermeldde Ammanati dat er vanaf 
1550 36.000 bomen van verschillende 
soorten waren geplant; de villa is een 
onderl<omen in een uitgestrekt, vol
gens plan aangelegd landschap. 
Een vroeg ontwerp toont een gebouw, 
waarachter een ommuurde binnen
plaats ligt. Deze zijn onderling ver
bonden door een halfcirkelyormig por
tico, die tevens toegang geeft tot het 
omliggende landschap, dat zich buiten 
de villa uitstrekt, en dat begrensd 
wordt door de twee heuvelruggen die 
de vallei omgeven. Het omliggende 
landschap wordt door de portico, die is 
beschilderd als een weelderige pergo
la, tot een onderdeel van de villa ver
klaard. De villa is niet slechts een ob
ject tegen de achtergrond van het om
liggende landschap, ook is het land
schap een essentieel onderdeel van de 
villa. Het landschap, dat Bramante als 
een perspectivische illusie in de loggia 
van het Belvedère had geplaatst, of 
dat als een zelfstandig panorama de 
tuin van de villa Medici decoreert, is 
bij de Villa Giulia werkelijk aangelegd; 
niets is aan de verbeelding overgela
ten. Het landschap is tot aan de grens 
van het uitzicht, de heuvelruggen die 
de vallei omgeven, aangelegd. 
Ammanati vergeleek de villa met een 
theater; de binnenplaats als het toneel 
en de tribune geconcentreerd in de 
loggia van het halfcirkelvormige huis 
gedacht. 
Het nympheum en de geheime tuin, 
die later aan de villa werden toege
voegd, zijn geordend volgens het pers
pectief, dat een toeschouwer vanuit 
de loggia geniet. Echter, niet zoals bij 
het Belvedère, waar het perspectief 
werd ingezet om een mathematisch 
geconcipieerde afbeelding van de wer
kelijkheid te creëren, is het bij de 

Villa Giulia een methode om de toe
schouwer te misleiden. Weliswaar zijn 
de binnenplaats ,en de geheime tuin 
hierdoor een vanzelfsprekend orider
deel van het plan, in die zih, dat ze 
vanuit .de loggia in één blik overzïen 
lijken te zijn, maar deze onderdelen 
worden pas dan geopenbaard, wannèer 
men zich wandelend door de villa be
gee~t, en niet eerder komen de ver
wijzingen naar het · omliggende land':' 
schap aan het licht. 
Hieraan ontleent de villa 'zijn dubbel
zinnigheid; het is een volgen~ streng 
geometriscpe regels ontworpen object 
tegen de achtergrond van een artifici
eel landschap, maar in de villa blijft 
het omringende landschap aan het oog 
onttrokken, en is slechs merkbaar 'aan 
de verwijzingen, die deel uitmaken 
van het symbolisch-decoratieve pro
gramma van de villa; , 

Villa Gamberaia 

Evenals de Villa Medici heeft Villa 
Gamberaia, vanuit het landschap ge
zien, geen manifeste ligging. Villa 
Medici ' wordt door een hoge muur van 
de weg afgescheiden en blijft voor de 
voorbijganger onopgemerkt; de weg 
waaraan Villa Gamberaia ligt, loopt 
onder de tuin door en buigt achter de 
villa af. Vanaf de 'weg gezien blijft de 
villa verborgen. De tuin van de villa is 
ontworpen volgens het 'stanze'-con
cept, dat wil zeggen, opgebouwd uit 
een aantal ruimtelijk zelfstandige on
derdelen, die afzonderlijk zijn vorm-
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gegeven. De verschillende delen van 
de tuin zijn gewijd aan een enkel mo
tief, zoals in dit geval de sterk geu
rende 'limona:', een 'amora-bosco' of de 
strak geschoren tuin met daarin de 
spiegelvijver. Alle delen van de villa 
zijn verbonden met de in het midden 
gelegen, lange, vlakke, kort geschoren 
strook gras; de 'bowling green', die een 
afzonderlijke ruimte vormt, en de 
grootste maat in de villa maakt, en, 
als een startbaan, een verband met de 
verte suggereert. Aan één uiteinde 
ligt een donkere grot met kwijlende 
rotspartijen, en omringd door hoge 
overhangende bomen. Het andere uit
einde is open. Hier staat op de rand 
van de afgrond een beeld van Diana, 
een blik op de verte afdwingend. De 
villa heeft verschillende vergezichten. 
Vanuit het nympheum iS, door het huis 
heen, de stad Florence zichtbaar; het 
lijkt een gefixeerde afbeelding, die in 
de verst verwijderde toegangspoort 
van het huis is gemonteerd. Ook bo
venaan de ingang slaan, die door hoge 
hagen wordt afgeschermd, geniet de 
bezoeker plotseling, bij verrassing, 
een uitzicht op Florence. Loodrecht 
op de richting naar Florence zijn er 
uitzichten op de verre natuur, waar
van dat aan het uiteinde van de 'bow
ling-green' al is genoemd. De giardino 
segreto is een extract van de natuur. 
In deze formele tuin is de natuur 
onder controle gebracht, de bomen en 
hagen zijn veranderd in bollen, kegels 
of standbeelden. De natuur kan wor
den geïmiteerd door haar geheimen en 
wetmatigheden . bloot te leggen; de 
spiegelvijver spiegelt de natuur en 
geeft ze de mens haar beeld in han
den. De tuin wordt aan de rand afge
sloten · door een halfcirkelvormige, 
meer dan manshoge haag, waaruit 
poorten zijn gesnoeid, waarvan de 
middelste boog een uitzICht biedt op 
de 'echte' natuur buiten het domein 
van de villa. De loggia van het huis is 
niet in het midden van één der gevels 
geplaatst, maar juist op de hoek; noch 
op de as van 'het nympheum, noch op 
de as van de giardino segreto. De 

loggia onttrekt zich aan de geometri
sche ordening van de villa, en ligt er 
los van. Over de tuin heen worden in 
de loggia de uitzichten op de natuur 
en op de stad in één panorama ver
enigd. 

Villa Lante 

Het park, waarin Villa Lante om
streeks 1560 werd aangelegd, was 
reeds vanaf het begin van de zestiende 
eeuw een omheind jachtterrein ge
weest. Midden op het terrein stond 
een kubusvormige jachthut, waar bui
ten-banketten werden gehouden. Het 
is opmerkelijk, dat alleen in zestiende 
eeuwse tekeningen het park en de villa 
als één complex werden gepresen
teerd. In latere tekeningen is het park 
als een irrelevant aanhangsel telkens 
weggelaten, terwijl het juist een we
zenlijke uitbreiding van het villa-con
cept betekende. Slechts een beperkt 
deel van het park werd mooi vlak ge
maakt, zodat de nieuwe villa in het 
park kwam te liggen. 
Villa Lante heeft vier terrassen, tus
sen het hoogste en het laagste terras 
is een hoogteverschil van vijftien 
meter. Het laagste terras is aan drie 
zijden ommuurd, de vierde zijde is 
open en verschaft uitzicht over het 
park, opgenomen in een wijde wereld. 
Ook in deze villa verbindt de geome
trie de afzonderlijke delen. Het ras
ter, dat op het laagste terras letterlijk 
is vormggeven, in heggen en de spie
gelvijver, lost zich op de hoger gele
gen terrassen geleidelijk op. Het hoog
ste terras heeft twee tempeltjes, aan 

de negen muzen gewijd, met daartus
sen een gorgelende grot, bron van de 
eeuwige stroom. 
De tuin van Villa Lante wordt vaak 
vergeleken . met het Belvedère in het 
Vaticaan. Het lijkt niet meer dan een 
formele overeenkomst. Vergelijkbaar 
met de twee torens in het Belvedère 
bepalen de twee paviljoens in Villa 
Lante de verschillende ruimten; de 
formele, platte tuin aan de 'voorzijde', 
het schuine vlak ertussen en de twee 
terrassen erachter. Bramante's Belve
dère is in zijn geheel een compositie 
van één perspectief, terwijl Villa 
Lante, overeenkomstig het 'stanze' 
concept, is opgebouwd uit verschillen
de eenheden, die niet in één blik te 
vatten zijn. Alleen vanaf het hoogste 
terras is er een uitzicht, juist in om
gekeerde richting van Bramante's 
perspectief. In Villa Lante worden de 
waterelementen in één compositie 
samengebracht, waarvan de fontein op 
het eiland in de spiegelvijver, het cen
trum is. De twee paviljoens, 'het huis', 
zijn nergens het centrum van een 
composi tie. 
De villa tuin en het park werden in een 
cyclische wandeling samengebracht. In 
het midden van de veertiende eeuw 
schreef Petrarca, dat zijn 'viletta' in 
Frankrijk twee tuinen had, één gewijd 
aan Apollo en één gewijd aan Bachus, 
het duele karakter van de metende 
beheersing beduidend, die noodge
dwongen de chaos aan de orde stelt. 
De wandeling in Villa Lante begint in 
de formele (mathematische) tuin. Een 
groot niveauverschil en een muur, 
vanuit de tuin laag, scheidt de tuin 
van het park. Een poortje geeft toe
gang tot het park. De wandeling voert 
langs grotten, de fontein van Pegasus 
en die van Bachus, langs een labyrinth, 
de oude jachthut, een vijver met een 
colonnade omgeven, en eindigt op het 
hoogste terras van de villa, dat met 
het park lijkt te zijn versmolten. Van 
de wandeling is geen architectonische 
eenheid gemaakt; als in de Efteling 
beweegt de wandelaar zich van at
tractie naar attractie. De lanen liggen 
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los in het bos, kris kras doór elkaar. 
De villa is in zijn geheel in het park 
gelegd, dat een betreedbaar (ontwor
pen) landschap van de villa is gewor
den. Het landschap in bijvoorbeeld 
Villa Medici is alleen een uitzicht. "De 
villa-tuin van Lante is verzelfstan
digd, het 'huis' opgenomen in het 
decor, een incident in de ordening. De 
tuin is hier geen decor voor het huis, 
zoals het Belvedère één geheel was, 
gemaakt voor .het oog van de paus in 
de loggia. De villa en het park vormen 
een gesloten geheel, vanuit het land
schap gezien kan er geen theatrale 
waarde aan worden gegeven. Dat was 
wel het geval in Frascati, waar de 
pauzen en kardinalen elkaar trachtten 
te overtreffen in de schoonheid van 
hun villa. 

Frascati 
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Frascati 

T en tijde van de antieken was de heu
vel van Frascati, toen Tusculum, een 
geliefd oord voor de villegiatura van 
Rome. Cato, Cicero, Lucullus en an
deren hadden er hun buitenverblijf; 
vooral de brieven van P linius de 
Jongere zijn bekend, waarin hij zijn 
villa Tusculo beschrijft; deze waren 
een belangrijke referentie voor de vil
labewoners in de renaissance. Aanvan
kelijk was de omgeving van Viterbo de 
streek van de Romeinse villegiatura 
geweest, tot paus Paulus III Frascati 
omstreeks 15'+0 ontdekte. De villa's in 
Frascati zijn gelegen tegen een noord
helling, waar vandaan een panorama 
te genieten is dat tot Rome reikt. 
Vanuit de villa kijkt men met de zon 
mee; geen tegenlicht en donkere vlak
ken, maar juist oplichtende vlakken 
met waarneembare details in het pa
norama. Aan de andere zijde van de 
villa wordt de 'piano nobile' vanaf een 
terras, gelegen tusen het huis en de 
berghelling, ontsloten. 
Het huis neemt het hoogteverschil 
tussen de noord- en de zuidzijde op; de 
piano nobile is aan de noordzijde voor
zien van 'een balkon of een loggia, 
waar het panorama te overzien is. Aan 
de buitenzijde van het huis wordt de 
bergheUing opgevangen door een 
keermuur, waarin meestal een halfcir
kelvormig nympheum is opgenomen 
dat tegenover de ingang van het huis 
ligt. Het nympheum is uitgewerkt als 
een fontein, waarin het water dat van 
de berg afkomt, wordt opgevangen. De 
rijk beboste heuvel is ten behoeve van 
het uitzicht incidenteel uitgehakt en 
met strak geschoren hagen omzoomd; 
ook is er wel een giardino segreto in 
aangelegd. 
Franck 7) ·heeft voor de Frascati
villa's een summiere typologie opge
steld, in die zin, dàt hij ze herleidde 
tot het schema, dat Crescentius al 
voor de villa tuin voorstelde. Boven
di-en verbond hij de situering vari de 
villa met de uitwerking van de gevels; 
de zuidgevels zijn buitengewoon 

reliëfrijk, hetgeen tot zijn recht komt 
door het zonlicht, terwijl de noordge
vels altijd in de schaduw gelegen zijn, 
uitgewerkt zijn als platte vlakken. 

De villa Lancelotti (ook wel Picolomi
n1), ' werd in 1590 in opdracht van de 
heer Bonanni aangelegd en kan in de 
oorspronkelijke staat model staan voor 
de overige Frascati-villa's. Het woon
gebouw ligt op een flauwe heUing, te
gen de rand van de stad Frascati. Op 
enige afstand van de zuidgevel, berg
opwaarts, is een halfcirkelvormig 
nympheum geplaatst, tussen het huis 
en het nympheum is een vlak, omheind 
terreintje uitgegraven, waarin volgens 
een geometrisch patroon bloemperken 
en lage heggen zijn aangeplant, ten
einde het zicht op het nympheum niet 
te belemmeren. Het nympheum maakt 
deel uit van de keermuur, maar omdat 
het heuveltje hier in dit geval niet bo
venuit steekt, werd een ondoordring
bare bergheUing gesuggereerd door 
achter de muur een dicht bos aan te 
planten. Het uitzicht over Romè, dat 
is genoemd als een essentiële eigen
schap van de Frascati-villa's, is pas 
veel later, bij een ingrijpende ver
bouwing aan de villa toegevoegd. Na
dat de overige vl11a's in Frascati, 
waarbij het representatieve aspect be
langrijk was, waren aangelegd, werd 
ook de vl1la Lancelotti van een nieu
we, indrukwekkende voorgevel voor
zien. Tegelijkertijd werd de vl1la uit-

gebreid met een dakterras, zodat het 
uitzicht was gewaarborgd dat werd 
bedreigd door de uitbreiding van de 
stad Frascati. Ook werd naast de vl1la, 
aan de voet van de heuvel, een na
tuurparkje aangelegd, waarmee de 
nauwe grenzen van de renaIssancetuin 
werden doorbroken; ' een verlangen 

, naar de vrije natuur, dat wordt weer
spiegeld in de 18e eeuwse fresco's in 
het huis, waarop dromen van roman
tisch-arkadische landschappen zijn af
gebeeld, die in de situering van de re
presentatieve vl1la kennelijk niet meer 
aanwezig waren. 

Villa F a1conieri, heel vroeger Rufina 
geheten en na 15'+8 aangelegd, is de 
oudste van de Frascati villa's. Toen 
paus Paulus de Derde besloot zijn bui
tenverblijf in Frascati te vestigen 
werd ook het dorp gerestaureerd. De 
gehele omgeving werd herschapen. 
Vl1la Fa1conieri is anders tegen de 
heuvel gelegd als de overige vi11a's in 
Frascati. De entree van de vi11a is di
rect naar de weg gekeerd en de toe
gangslaan ligt evenwijdig aan de hoog
telijn. Andere vl1la's van Frascati heb
ben een laan bergafwaarts aan de 
noordzijdè, die de vl1la met een thea
traal gebaar in het landschap veran
kert en een 'vIsta' op de villa maakt, 
en omgekeerd, het voorterrein van ob
stakels vrijwaart, die het uitzicht 

7) G. Franck, die Barokvi Ilen In Frascati. 
DKV 195ó. 

31 



50 

Vi Ila Aldobrandini ' 

32 

DD " 50 

Q~J L -_ _ 
'" 000 -

I 

OOD"OD DO , 
DO 
[Ju Q0L] .-=====; .', 

Dol 10 .. , oqJHO .... : 
~[ I ·~ .• · ... 
Vi I la Falconieri (Frascatil, plattegrond 

Vi I la AJdobrandini, de loggia's 

Vi I la Falconieri, de tuinkamer 



zouden kunnen belemmeren. Omdat 
deze lanen vaak loodrecht op hoogte
lijnen gelegen zijn en daardoor moei
lijk te begaan, ligt de eigenlijke toe
gangsweg hier meestal los van, even
wijdig aan de hoogtelijnen. Bij Villa 
Falconieri is geen laan aangelegd en 
ligt de toegangsweg in de as van het 
huis. De organisatie van de tuin is vol
gens Francks schema: het huis, een 
parterre met geschoren hagen en een 
bos. Aangezien het huis een uitzicht 
over de vlakte gedeeltelijk zou be
l~mmeren is opzij van het huis een 
terras aangelegd (dat voorbij het huis 
rijkt) en de genieting van een wijds 
panorama mogelijk maakt. In de eer
ste uitvoering had Villa Falconieri vier 
hoektorens met daartussen loggia's. 
T oen de villà, naar ontwerp van Bor
romini, werd uitgebreid met vleugels 
aan weerszijden kwam ook de loggia 
aan de. noordzijde te vervallen. De kop 
van de nieuwe vleugel werd niet open
gewerkt, maar bleef ondergeschikt 
aan de symmetrie van het huis. Wel 
werd er een balkon aangehangen en 
werd de laatste kamer door schilde-

ringen veranderd in een open plek in 
de tuin, met een fontein in het mid
den. Ook na de uitbreiding was de villa 
niet manifest in het landschap gele
gen, zoals de andere villa's, die een 
teken in het landschap zjn. Het was 
een nieuw verschijnsel in de · villegia
tu ra dat er zoveel villa's tegen één 
heuvel werden aangelegd. In tekenin
gen werd een panoramisch overzicht 
gegeven van de ligging van de villa's. 
De villa's waren voortdurend aan ver
bouwingen onderhevig, door de niet 
aflatende strijd om de mooiste villa, 
door afgunst gedreven. Zo was Villa 
Mondragone in aanvang een klein ge
bouw. Toen een veel lager gelegen 
jachtterrein werd verworven, werd 
tussen het huis en het terrein de bo
menlaan aangelegd. Daarna werd het 
huis uitgebreid en om de as van de 
bomenlaan symmetrisch gemaakt. En
zovoort. De villa zoals die er nu staat 
is een samenvoeging van twee villa's, 
waartussen een blok kamers werd ge
bouwd. In totaal bevat de villa 
365 kamers, opgedragen aan de invoe
ring van de nieuwe kalender. De heu
vel achter het nympheum werd aange
legd. Kennelijk was het een groot ge
mis dat de villa niet tegen e~n prach
tig beboste helling stond zoals de villa 
van kardinaal Aldobrandini. 

In de uitleg van Aldobrandini zijn het 
deel voor het huis en het deel achter 
het huis volledig verzelfstandigd. Voor 
het huis een kale helling met in de 
symmetrie-as van het huis een gescho-

ren haag, die het beeld zowel naar het 
huis als vanaf het huis gezien, diepte 
geeft, en waardoor het huis een los
staand monument wordt. De villa is 
van buitenaf in het landschap gezet 
door het gebroken timpaan, met name 
in de gravure van Specchi waar de 
heuvel en het timpaan dezelfde hoek 
hebben en samenvallen. 
Het terras achter het huis loopt door 
in westelijke richting waar het een 
overzicht geeft over de villa's Torlo
nia, Garzoni, Mutti en Palavicini. De 
privé- tuin aan de archterzijde en het 
openbare (representatieve) deel van de 
voorzijde worden door "bosco's" met 
elkaar verbonden. De "bosco's" zijn in 
elke richting te doorkruisen en verbin
den zo op eenvoudige wijze voor- en 
achterkant. 
Het middeldeel van de achtergevel is 
een opeenstapeling van loggia's, het 
springt iets naar voren. · Vanuit de 
loggia's is een telkens wisselend pers
pectief geconstrueerd op het water
festijn. De picturale compositie van 
de waterloop waarmee de achterlig
gende berghelling is versierd kan al
leen vanuit de loggia's worden gezien. 
Dit effect wordt versterkt door de 
anti-perspectivische vervorming van 
de op de berghelling aangebrachte 
cascade, die hierdoor vanuit de loggia 
als vlakke afbeelding wordt waarge
nomen. In de omgekeerde richting, 
vanaf de berg gezien, is het huis t el
kens anders ingekaderd. Alleen het 
middendeel met de loggia's is zicht
baar, de cascade en het nympheum 
vallen helemaal weg. Het perspectief 
was niet langer de ordenJng van de 
wereld, het vertrouwen erin definitief 
verloren. In de perspectieven van 
Aldobrandini wordt het reële niet na
gebootst maar uitgedaagd. 
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Villa Crivelli 

De Villa Crivelli in Inverigo (bij Como) 
was het administratiecentrum van een 
uitgestrekt landbouwgebied. Het land
schap en de villa zijn georganiseerd en 
met elkaar in verband gebracht door 
een kilometerslange laan, die zich, 
zonder zich iets door natuurlijke hin
dernissen in de weg te laten liggen, 
kaarsrecht over het aardoppervlak uit
strekt. 
De laan, die hier en daar aan weers
zijden door hoge cypressen wordt ge
markeerd, is zichtbaar tot aan de ho
rizon, en zet zich hierachter vermoe
delijk eindeloos voort. Het begin van 
de laan wordt aangeduid door een 
reusachtig standbeeld van Hercules, '11 
Gigante', die vanaf zijn verheven posi
tie de wereld overziet, en door de as 
zijn aanwezigheid aan de wereld ken
baar maakt. 
Achtereenvolgens zijn de villatuinen, 
de woongebouwen, de stallen en schu
ren, en drie kilometer verderop nog 
een marktplaats en een kerk, langs de 
laan gegroepeerd. Deze wordt op re
gelmatige afstanden gekruist door de 
wegen die de landerijen ontsluiten. De 
kruispunten zijn gemarkeerd door 
poortjes, obelisken of andere objecten, 
die de aanwezigheid van het admini
stratiecentrum merkbaar maken. 
Door deze éne, absolute ingreep wordt 
een directe en letterlijke samenhang 
vastgelegd tussen de villa en het land
schap, dat zich in de beplanting aan 
weerszijden van de as condens~ert. 
Het landschap en de delen van de villa 
zijn op identieke wijze langs de laan 
geordend, en zijn slechts vanaf de laan 
toegankelijk, waardoor elke hiërarchie 

in het plan radicaal is opgeheven, zo
als door het systeem van parallellen 
en meridianen de landkaart wordt ge
neutraHseerd, en de fragmenten van 
het aardoppervlak gelijkwaardig be
noembaar worden. 
De tuin, die op drie terrassen aan 
weerszijden van de laan is aangelegd, 
is een incident aan de laan. De tuin is 
slechts vanaf de laan toegankelijk, en 
niet vanuit het huis; het is een zeer 
plaatselijke intensivering van het 
agrarische landschap, verfraaid om 
van afstand gezien te mogen worden. 
Aan de andere zijde is de villa voor
zien van een loggia, waarvandaan een 
uitzicht over het landbouwgebied mo
gelijk is. De loggia ligt bezijden de 
laan, en onttrekt zich aan de ordening 
van de villa; het toezicht op het pro
duktielandschap is gewaarborgd, 
zonder er zelf deel van uit te maken. 

Villa Cetinale 

De eindeloze laan van de Villa Crivelli 
had tot doel op overzichtelijke wijze 
een uitgestrekt agrarisch produktie
landschap te kunnen exploiteren en te 
controleren. In het geval van de Villa 
Cetinale, bij Siëna, wordt dit middel 
ingezet om op symbolische wijze het 
omliggende landschap te annexeren. 
De uitleg van de villa en het bijbeho
rende park is de verbeelding van een 
aantal christelijk-mythologische 

thema's, die tijdens ' een wandeling 
door de villa en het park aan het licht 
komen. 
Het woongebouw van de villa is ge .. 
bouwd op een vierkant ommuurd ter": 
ras, dat uit een flauwe helling is ge,
graven, en verder is voorzien met re
gelmatig aangelegde bloemperken eh 
lage heggen. De hoofdas van het . ge
bouw zet zich in twee richtingen voort 
in het landschap, dat door kleine in
grepen tot onderdeel , van de villa 
wordt gemaakt. Deze as is op uiteen
lopende wijzen vormgegeven; aan één 
zijde is een strook geboomte uit een 
beboste berghelling weggehakt. · Aan 
de andere ;zijde is de as uitgewerkt als 
een strook kortgeschoren gras die tot 
100 meter. vanaf het huis is omzoomd 
met cypressen, en dan wordt onder
broken door een poort. Buiten de poort 
zet deze strook zich voort, evenwijzig 
aan de hoogtelijnen van de berghel
ling, om uiteindelijk uit te monden in 
een ommuurd prieel, waar twee stand
beelden uitnodigen het panorama te 
genieten, en waarmee gesuggereerd 
wordt dat het landschap deel uitmaakt 
van de villa. Vanaf dit prieel zet de as 
zich voort, nu in de vorm van een na
genoeg onbegaanbaar rotspad, waar
langs de wandelaar met grote moeite 
een steile berghelling kan beklimmen. 
Uitgeput, maar gelouterd, bereikt 
deze uiteindelijk een kapel op de top 
van de berg, waarvandaan de villa in 
zijn geheel zichtbaar is. Pas hier is, 
onbereikbaar ver verwijderd, op de as 
van de villa een standbeeld te ontwa
ren, waarmee het tussenliggende land
schap tot onderdeel van de villa is 
verklaard. 
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1.5 De landschappelijke enscenering 

In de studie naar de wijze waarop de 
gebouwen, tuinen en landschap binnen 
de formele organisatie van de villa tot 
samenhang worden gebracht, en het 
begrip vàn de natuur in het ·architec
tonisch concept· wordt ·ontwikkeld, zijn 
een aantal villa's geanalyseerd op hun 
formele opbouwen hiermee onderling 
vergelijkbaar gemaakt. Essentieel bij 
een analyse van de villa's is de tuin. 
De tuin was het toneel waar de genie
ting van de natuur werd gecultiveerd 
en onder cOf.ltrole gebracht. In de tuin 
vond de organisatie, de omvorming en 
perfectionering van de natuur plaats 
vólgens de vastgestelde regels van de 
architectuur. Ze vormde de int e
g r a z ion e s c e n i c a 8) van de 
villa, waarmee de positie van de villa 
ten opzichte van het landschap in de 
tuin werd bevestigd. De verschillende 
betekenissen die de tuin als schakel 
tussen villa en landschap heeft, bleven 
niet constant, en bijvoorbeeld in de 
villa's van ·Palladio traden -er een aan
tal verschuivingen op, waardoor huis 
en landschap rechtstreekser op elkaar 
werden betrokken 9). 

De villa-aanleg werd mogelijk op het 
tijdstip dat door de beheersing van het 
achterland vanuit de steden de nood
zaak van de versterkte plattelandsves
tiging vervallen was. Bestaande bui
tenverblijven van de grootgrond-bezit
tende stadsadel konden worden omge
vormd en nieuw aan te leggen villa's 
behoefden niet meer verdedigbaar te 
zijn. Beide types, zowel de landbouw
villa als de villa die uitsluitend ten 
behoeve van de genieting van het bui
tenleven werden aangelegd, represen
teerden het ideaal van de villegiatura. 
Puppi schrijft: "In het algemeen voor
zag de tuin behalve in direct functio
nele, . ook in fijnzinnigere spirituele 
eisen, die elkaar soms overlapten of 
zelfs samenvielen. In het eerste geval 
is er, esthetisch gesproken, sprake van 
de meest verfijnde vorm van land
bouw; in het andere geval waarborgt 
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de tuin de bevoorrechten een gerief
lijk, doelloos toevluchtsoord uit het 
tumult van de stad." 10). 

Deze verschillende programma's kon
den in de villa-aanleg worden gereali
seerd. Zelfs P alladio's villa's in Vene
to, die in wezen efficiënt georgani
seerde landbouwbedrijven zijn, waar
van het programma was bepaald door 
de ingrijpende agrarische hervormin
gen en een veranderde landbouwprak
tijk, representeren het ideaal van de 
v i t a rus ~ i c a in de wijze waarop 
de landschappelijke enscenering tot 
stand is gebracht 11). 
De verschillen in enscenering laten 
zich bijvoorbeeld illustreren met ana
lyses van de Villa Medici, de Villa Pal
lavicini en · de Villa Crivelli. De 
analyses van de eerste twee voorbeel
den maken duidelijk hoe de interactie 
tussen villa en landschap door archi
tectonische regels tot stand werd ge
bracht. De feitelijke ingrepen beper
ken zich hier tot het territorium van 
de tuin. Het gebied erbuiten is vastge
legd door de situering van de villa, 
maar wordt onder controle gebracht 

door de bewerking van elementen 
ervan binnen de uitleg van de tuin. Bij 
de Villa Medici wordt de positie van 
de villa ten opzichte van de hoogtelij
nen duidelijk gemaakt door de schuine 
plaatsing van de tuinmuur van de 
boventuin. Door deze afwijking ten 
opzichte van het rechthoekige maat
stelsel van de villa-uitleg ontstaat een 
restmaat die wordt geprojecteerd op 
de tuingevelvan het cas i noen die 
een confrontatie aangaat met de 
hoofdmaten van de gevel. Binnen het 
zo gevormde dubbele maatsysteem 
wordt de verschuiving van de ramen 
van de bovenverdieping ten opzichte 
van de loggia opgenomen, evenals de 
uitleg van de tuin en de asverschuivin-

8) G.C. Argan, Landscape Architecture, in 
Encyc I oped i a of Wor i d Art V I I I, co I • 
1068. 

9) Zie 'Pai ladio'. G. Smienk, W. Heesen, 
\ti.A.M. van Winden in Wonen/TABK 
19/1983. 

10) L. Puppi, the villa garden 

11) Zie ' Pa I I ad 10' ( zie 7). 
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gen ten opzichte van de loggia. Bo
vendien wordt het landschap ook nog 
eens letterlijk binnen het domein van 
de tuin gebracht door de schildering 
ervan tegen de achterwand van het 
koepeltje op de grens van de boventuin 
en de g i a r din 0 s e g r e t o. 

Bij de Villa Pallavicini is de bosco 
verdraaid in de richting van de vallei 
waaraan de villa grenst; De naar de 
tuin gerichte wand ervan werkt vanaf 
de parterre gezien als een scherm. 
Vanaf het terras kijkt men er echter 
overheen en door deze hoekverdraai
ing wordt de interactie tussen land
schap en villa ondubbelzinnig gefor
maliseerd. Ze wordt nog eens ver
sterkt door de opening in de omslui
tende muur in de kijkrichting van het 
hoofdpad van de bosco, waardoor een 
terugblik langs het casino tegelijker
tijd de afgeschuinde kant van het ter
ras verduidelijkt. 

Bij de Villa Crivelli ontstaat echter 

~ ... 

een andere ordening. Hier is een 
kaarsrechte lijn door het landschap 
getrokken, met het beeld van Il Gigan
te, zinnebeeld van wellust en macht, 
als beginpunt en de horizon als schijn
baar eind. Langs deze lijn zijn de tui
nen, de woongebouwen, de stallen, de 
schuren en de onderdelen van het 
landschap geordend. De functies van 
de tuin worden doorbroken doordat 
hUn positie niet verschilt van die van 
de andere elementen die langs de as 
zijn geordend. Zelfs de loggia, die van 
de tuin is afgekeerd, wordt een afzon
derlijk incident. De interactie en inte
gratie van landschap en villa door 
middel van de tuin en de betekenisge
ving ervan door de architectonische 
organisatie zijn overgenomen en opge
lost door de verzelfstandiging van de 
as. 

Ook bij de Veneto-villa van Palladio 
trad deze verschuiving in de betekenis 
van de tuin op in samenhang met een 
veranderend landschapsconcept. De 

fijnzinnige genieting van de natuur, 
zoals deze werd uitgewerkt in de Villa 
Medici en de Villa Pallavicini, behoef
de een fraai, arcadisch landschap dat 
voor de villabezitter geen proouktieve 
betekenis had. De natuurperceptie wa!!i 
het complement van een stadscultuur. 
De villa's van Palladio waren daaren
tegen gesitueerd in een vlak, uitge
strekt produktie landschap, dat geen 
rechtstreekse verwijz.ing naar het 
arcadische ideaal van de vita rustica 
toeliet. 
Bij de landbouwvilla van Palladio is de 
tuin een ceremoniële inleiding tot de 
trap en de piano nobile, waarmee de 
representatie van de landheer wordt 
gesymboliseerd. De interactie tussen 
villa en landschap vindt plaats met de 
middelen waarmee het landschap zelf 
wordt georganiseerd. Daardoor ver
krijgt de tuin zijn functie in de tot
standbrenging van de landschappelijke 
enscenering. Landschap en villa wor
den door lange assen in één architec
tonische ordening gebracht. De ensce
nering van de afzonderlijke componen
ten vindt plaats volgens deze assen. 
De ordening is kunstmatig; ze kan 
toevoegingen in zich opnemen en er 
kunnen elementen uit worden wegge
laten. 
De dominantie van de villa door de 
centrale ligging op de assen en de ver
heven pos i tie van de piano nobile 
heeft een tweeledig effect. De trans
formatie van het landschap van object 
van genot naar . middel tot . produktie 
heeft geleid tot de totale beheersing 
ervan. Aan 'de andere kant is daarmee 
de oorspronkelijke reden van het ver
blijf op het land, namelijk de verlusti
ging in de natuur binnen het afgeperk
te domein van de villa, teniet gedaan. 
Wat buiten verloren ging, kon echter 
in het interieur worden hersteld. In de 
fresco's die de wanden van de centrale 
hal · van de villa bedekken kon het 
ideaal van het landleven opnieuw wor
den vormgegeven. In de hal, die door 
Palladio als een openbare ruimte werd 
gedefinieerd, werd -de villa als het 
ware binnenstebuiten gekeerd. In die 
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ontmoeting werd het landschap in zijn 
arcadische betekenis hersteld. 

1.6 De architectonische regels: 
Het formele model en de 
catalogus van elem,enten 

De architectuur van de renaissance is 
gebaseerd op de idee van het bestaan 
van universeel ordeningsstelsel. Dit 
~telsel weeFspiegelde zich in formele 
regels die konden worden afgeleid uit 
geometrische vormen en maatverhou
dingen. De architect ' had een tweele
dige taak; in zijn ontwerpen moest hij 
de regels toepassel} maar bovendien 
werd hij gedwongen onderzoek te doen 
n.aar:: dit universele model omdat er 
geen handboeken' bestonden waarin het 
formele systeem ervan was vastge
legd 12). 
De bouwkunst van dè antieken werd 
als voorbeeld genomen maar zelfs de 
studie van de werken van Vitruvius le
verde géen uitsluitsel over de exacte 
ri'iaten en verhoudingen van het uni
versum, temeer daar in de door hem 
nagelaten geschriften 'over architec
tuur geen afbeeldingen voorkwa
men 13). Naast de studie van de antie
ken richtte de renaissance-architect 
en theoreticus zich op de studie van 
de 'natuurlijke' vormen en in het bij
zonder op de constructie van de pro
portionele verhoudingen van het men
selijk lichaam. We zien een groot aan
tal pogingen om de menselijke figuur 
in geometrische vormen en maatstel
sels te vangen. 

De belangriJkste ' consequentie voor de 
'viIla-archite,ctuur was :niet alleen de 
opvatting ,dat er e~n ideaal proportio
nèel stelsel af te leiden zou zijn; maar 
vooral dat', de relatie tussen de villa en 
he~ landschap, of. nog algemener, mens 

'12) A. Tzonis. 'liet architectonisch den-
, CO ken', SUN. 

13) Vitruvius. De architectura Libri Üecem 
(C. Fensterbusch, Darmstadt 1964). 
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en natuur zich kon openbaren binnen 
dit formele stelsel van maten en ver
,höuding~n:' De ' aanwezigheid van de 
ongeorçlende ', natuur was voorwaarde 
voor' de aanleg van het buitenverblijf 
op' het land. Voor de ,villa-architect 
was het zaak 'OrT1 binnen het domein 
vàn de villa het 'natuurlijk landschap 
te representeren en bovendien de ver
borgen ordening te destilleren uit de 
chaos zoals de natuur zich aan hem 
voordeed. Het toneel hiervoor was de 
tuin. Binnen het territorium van de 
tuin als' schakel tussen landschap en 
villa kon het spel worden gespeeld tus
sen de rep r e sen t a tie van de 
natuur en de 0 r den i n g ervan. 

Het plan van de villa kan worden op
gevat als een formeel schema dat over 
het landschap wordt gelegd en waarin 
die onderdelen van het landschap, die 
binnen het bereik van het schema val
len, zijn geordend en geïntensiveerd 
door de afzonderlijke elementen van 
de tuin. 
De interactie tussen landschap en villa 
kan onderzocht worden, door de for
mele eigenschappen van het plan van 
de villa te analyseren. De relaties tus
sen landschap en villa, en de manier 
waarop de natuur wordt gerepresen
teerd, zijn geprojecteerd in een 
model, in , de specifieke ordening van 
de elementen. Dit model is een forme
le matrix; waarop plattegronden en 
opstanden zijn ontwikkeld. De ver
schillen binnen de afzonderlijke villa's 
zijn bepaald door bijzondere bewer
kingen van deze matrix; de onderlinge 
rangschikking van de elementen en de 
typische architectonische behandelijk 
ervan. 

Het plan van de villa kan samen vallen 
met het territorium van de tuin. De 
landschappelijke bepaling vindt dan 
plaats in de behandeling van de rand 
en in de rangschikking van de elemen
ten van de tuin als verwijzing naar het 
omliggende landschap. 

Bij Villa Medici bijvoorbeeld bestaat 

Vi I la Erno, Fanzolo 

Villa Aldobrandini (ets van Kircher) Villa Barbaro. Maser. 

39 



het plan uit twee ten opzichte van el
kaar, verschoven maatrasters, waar
mee een aantal eigenaardigheden van 
de situatie zijn verwerkt, ?:owel in de 
plattegronden als in de opstanden. 
Een ander voorbeeld is Villa Lante 
waar de maatrasters op de verticale 
sprongen in de situatie over elkaar 
zijn geschoven en de tuinelementen op 
deze verbijzonderde plaatsen naar het 
parklandschap buiten de tuin verwij
zen. 

Een derde voorbeeld hiervan is Villa 
Gamberaia. Wanneer, zoals hier, plan
delen zijn verschoven, worden ze bin
nen de compositie weer vastgelegd 
door de, 'rangschikking van de elemen
ten. 
Het plan van de villa is op te vatten 
als een collage van fragmenten, die 
verschillende verwijzingen naar het 
landschap en de natuur bepalen. 
Het huis is opgenomen in een gebrui
kelijke reeks elementen; het nymphe
urn, het huis en het terras, waar het 
uitzicht op Florence zich openbaart. 
Het .nympheum is volmaakt geënsce
neerd; uitgegraven in eer berg, die op 
'natuurlijke' wijze is beplant met de 
"amora bosco's", waar .men kan dwa
len, en zich in een bos waant. 
Haaks hierop staat de lengte-as van de 
villa, die is uitgewerkt als een bow
ling-green. Deze verbindt de grot met 
een uitzicht op de horizon. 
Naast het huis is de giardino segreto 
geplaatst; de natuur is hier getrans
formeerd tot geschoren buxus en een 
spiegelvijver • 

Het deel ten westen van de bowling
green is geordend met behulp van 
evenwijdige lijnen, de begrenzingen, 
onderdelen en de eigen ordening van 
de vier elementen huis, laan, bijge
bouwen parterre aan elkaar relateren. 

Door dit ordeningssysteem ontstaat de 
verschuivende, parallelle reeks; de 
bowling-green, het huis met bijge
bouwen en de giardino segretó, en het 
terras. 
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Villa Gamberala, Settignano. (1) casino; (2) ny.mpheum; (3) glardino segreto; (4) grot; 
(5) 'bowl ing green'; (6) citroenentuin; (7) bosco's. 



Door het maatschema en de bewerkin
gen daarvan wordt.in het plan van de 
villa de relatie met het landschap 
aangeduid. In de elementen van de 
tuin, die als objecten op het raster 
zijn geplaatst, wordt de natuur geor
dend, de interactie met het landschap 
vastgelegd èn de representatie van de 
ongeordende natuur in de compositie 
bepaald. 

Het aantal elementen is beperkt wan
neer ze worden beschouwd en gecata
logiseerd op formele kenmerken: half
ronde wand (nympheum), loggia, 
scherm, poort, spiegelend vlak, kolom, 
colonnade etcetera. In de organisatie 
van de tuin krijgen de afzonderlijke 
elementen hun verschillende beteke
nissen. De positie van het casino als 
element in het plan is dubbelzinnig. 
Het is onderdeel van de architectoni
sche compositie maar weerspiegelt 
ook de oorspronkelijke reden van het 
verblijf op het land. De bepaling ervan 
in het villacomplex hangt samen met 
deze representatieve betekenis. Dit 
verband is bijvoorbeeld te zien in een 
vergelijking tussen villa Aldobrandini 
en Villa Lante. Bij Aldobrandini wordt 
de villa gerepresenteerd door de naar 
het dal gerichte gevel van het woon
huis en wordt de relatie met het land
schap rechtstreeks bepaald door de 
opname van de berghelling in de twee 
afgebroken timpanen. De tuin ligt tus
sen de helling en het woonhuis aan de 
achterzijde. Bij Villa Lante is het 
casino in twee gelijke paviljoens opge
splitst en wordt de plaatsing daarvan 
aan weerszijden van de lengte-as van 
de tuin door de compositie van de tuin 
bepaald. Naar het dorp Bagnaia toe 
trekt dit villacomplex zich terug ach
ter de gesloten tuinmuur aan de zuid
zijde van de parterre. 
Tussen het plan van de villa en de sa
menstellende onderdelen ervan kan 
een spanning bestaan wanneer een van 
de elementen sterk wordt verbijzon
derd. Bij Aldobrandini gebeurde dit 
door het casino naar voren te schuiven 
en de representatieve betekenis ervan 

te versterken door de rechtstreekse ' 
relatering aan de berghelling die zo 
tot decor voor de villa is geworden. Er 
ontstaat in de villa-aanleg een mo
ment waarop de vraag kan worden ge
steld of de landschappelijke enscene
ring nog binnen het plan wordt vastge
legd of dat de organisatie is overge
nomen door een van de planelementen. 
Dit is het geval bij de introductie van 
de over het landschap gelegde as. Bij 
Villa Crivelli, de Palladiovilla en Villa 
Cetinale bijvoorbeeld is deze as zoda
nig verzelfstandigd dat de interactie 
met het landschap wordt bepaald door 
de opname van landschappelijke frag
menten als 'ready-mades' in de organi
satie. Deze ordening van landschappe
lijke elementen buiten het eigenlijk 
territorium van de tuin kan bij Crivelli 
of de Palladiovilla worden gezien als 
het organiseren van een toevalligheid 
binnen een door de as bepaalde hiërar
chische ordening. 
Bij Villa Cetinale is dit niet het geval. 
Hier legt de as geen willekeurige pun
ten vast maar worden er een aantal 
afzonderlijke scènes door verbonden. 

De situering van het nympheum en het 
begin van de route naar de bede
vaartskapel op de heuvel vallen nauw
keurig samenvallen met een verande
ring van de geomorfologische karakte
ristiek van het terrein. Bovendien 
vormt dit nympheum het begin van 
een 'kruisweg'-route die een aantal 
kapelletjes verbindt waarvan de aan
leg niet binnen het model, of de ver
bijzonderde as kan worden verklaard, 
maar bepaald is volgens de pictorale 
posi tie in het landschap. 

De verzelfstandiging van de as en de 
loskoppeling ervan uit het plan bete
kende het eindpunt van de ontwikke
ling van de villa-architectuur en mar
keerde tevens het ontstaan van nieuwe 
ordeningsprincipes in de landschapsar
chi tectuur die verbonden werden aan 
een ander natuurbegrip en de ruimte
lijke voorstelling daarvan in het land
schap. 

Voor de ontwikkeling van de renais
sance villa was de ontdekking van de 
perspectivische ruimte essentieel. 
Door de introductie van de horizon 
kon de verbinding worden gelegd tusen 
de villa en het landschap. Het pers'" 
pectief werd ingezet om het plan te: 
ordenen. Waar gebruik werd gemaakt 
van bijzondere perspectivische effec
ten, zoals het 'verrekijker' effect bij 
Villa Giulia of de perspectivische ver
tekening van de cascade van Villa AI
dobrandini, blijft dit gebonden aan de 
bijzondere uitwerking van een van de 
onderdelen van het plan. Eerst in de 
Franse baroktuin wordt het persperc
tief uit het plan gelicht en aan de cen
trale as gebonden ter ordening van de 
nieuwe centraal-perspectivische wer
kelijkheid. De trompe-l'euil die in de 
renaissance tuin onderdeel is van het 
plan, wordt hier essentieel instrument 
van de compositie. 
De ingrediënten die door de villa
archi tectuur werden gelev,erd aan de 
ontwikkeling van de Engelse land
schapskunstj zijn te vinden in de wijze 
waarop bij Cetinale de landschappe
lijke elementen langs de as werden 
verbonden. Wanneer deze as uit de 
formele structuur van het plan wordt 
gehaald en als route in de beweging 
door het tuinlandschap de afzonderlij
ke pituraai bepaalde onderdelen gaat 
verbinden, is het ruimteconcept van 
de Engelse ' landschapstuin gedefini
eerd. 
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2. ARCHITECTONISCH MODEL 
VAN EEN ONEINDIG LANDSCHAP 
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2.1 Inleiding 
2.2 Landschap en natuurbegrip; de tuin als symbool 
2.3 'Menuet-trio'; het landschap als theater, het gebouw als decor 
2.4 De interactie tussen tuin en landschap 
2.5 De modellering van het landschap 
2.6 Het gebouw als coulisse 
2.7 De optische deformatie van een rasterplan 
2.8 De illusie van volmaakte orde en oneindigheid 
2.9 Vaux-Ie-Vicomte staat model 
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2.1 
Het mystieke paradijs; een microkosmisch beeld der Schepping door de volmaakte Schepper. 
De combinatie van 'volmaakte' vormen als cirkel of vierkant en kruis (Introvert, centra
I istisch) is typisch voor het middeleeuwse tuin- en stadsplan 

2.1 Inleiding 

In dit hoofdstuk komt de ontwikkeling 
van 'de kennis en toepassing der cen
traal-perspectief in het ontwerp van 
de ruimte- en vorm interactie tussen 
gebouwen landschap aan de orde. Het 
landschap is hierbij veelvuldig ge
bruikt als 'ruimtelaboratorium' voor 
perspectivische experimenten. 

l~ 

In verband met omvang en gewenste 
diepgang, wordt het thema besproken 
in de vorm van een 'anatomische les'. 
Een vanuit het thema geselecteerd 
ontwerp (Vaux-Ie-Vicomte), van de als 
grootmeester beschouwde Le Nostre, 
wordt als prototype stap voor stap 'ge
demonteerd'. 

De . rationele plananalyse wordt voor
afgegaan door twee inleidende para
grafen. In de eerste wordt de algeme
ne culturele, intellectuele en maat-

schappelijke context geschilderd, 
waarbinnen de ontwikkeling van de 
toepassing der centraal-perspectief in 
het landschapsontwerp plaatsvond. In 
de tweede inleidende paragraaf maken 
we een kleine excursie en wonen tus
sen de coulissen een sensationeel 
spektakelstuk bij met in de hoofdrol
len Nicolas Foucquet en de Zonneko
ning. De rest van het hoofdstuk is ge
wijd aan de 'anatomische les', waarin 
het gekozen plan op de ontleedtafel 
wordt gelegd 1). Aan de orde komen 
onder andere de interactie tussen 
spiegelas en landschapspatroon, de 
modellering van het landschap, de rol 
van het gebouw in de ruimte, de opti
sche deformatie van een (maat)raster 
en de illusie van volmaakte orde en 
oneindigheid 2). 

Het hoofdstuk wordt afgesloten met 
een korte slotbeschouwing over de be
tekenis van het gekozen model. 

2.2 Landschap en natuurbegrip; de 
. tuin als symbool 

"Kijk Lipsius", sprak de humanist Lan
gius tot zijn leerling Justus Lipsius, 
"dit is het ware gebruik en doel van de 
tuin: rust, afzondering, denken, lezen, 
schrijven en dat alles in ontspanning 
en als het ware spelenderwijs" 0). De
ze woorden van Langius moeten de la
tere filosoof Lipsius aan het denken 
hebben gezet. In filosofie en archi tec
tuurtheorie heeft het begrip 'tuin' al
tijd al een eigenaardige plaats ingeno
men; een plaats tussen architectuur en 
landschap, tussen cultuur en natuur. 
Een soort experimenteerkamer voor 
nieuwe ruimteconcepten, maar tege
lijkertijd een spiegel van een verande
rend natuurbegrip. De bovenaange
haalde visie van Langius heeft zich al 
een eind verwijderd van het 'arche
type' van de tuin; de zogenaamde 
'hortus conclusus' , de 'besloten tuin' 
die Koning David dichterlijk gebruikt 
als een beeld van de Goddelijke vol
maaktheid (2). Dit is een tuin waarin 
planten, bloemen, vogels, dieren elk 
voor zich het beeld zijn van een diepe
re waarheid. De lelie verbeeldt er de 

1) Een belangrijke stimulans voor deze 
studie vormden onder andere de talrijke 
architectonische experimenten, samen 
met studenten, I n de door de auteur 
aangeboden vakoefen I ng: 'Een stad a I s 
een tuin' (studie-oefening, afdeling 
bouwkunde, TH-Delft). In deze oefening 
wordt de vorm-ru i mte- i nteract i e tussen 
gebouwen landschap, experimenteel be
studeerd. Ook enkele zeer Interessante 
vers I agen van stud i ere i zen naar onder 
andere Franse tuinen, door H. Meijers, 
wetenschappelijk hoofdmedewerker TH
De I ft, hebben een extra pr i kke I ge I e
verd voor deze studie. 

2) Theoretische en praktische discussies 
over de werk I ng van de centraa I pers
pectief met Ir. R. Kegel, wetenschappe
I Ijk hoofdmedewerker TH-Derft, hebben 
een belangrijke bijdrage geleverd aan 
de totstandkoml ng van het gedee I te dat 
over dit onderwerp handelt. 
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2.2 
Schematische modellen van interactie tussen gebouwen landschap(-ruimte),met respectie
vel ,ijk de 'hortus conclusus' (onderschikking en nevenschikking), het (maat-)raster en de 
(centraGlI-perspectivlsche) spiegelas (r'espectievel ijk Angkor Wat Tempel in Cambodja, 
Abdij aan de Sambre, Vi I la Medici en Vaux-Ie-Vicomte) 
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2.3 
Perzische tuin als 'aards paradijs' 

zuivere liefde, een bloeiende klaproos 
de dood, een distel de haat enzovoort. 
Het is de iconografie van een middel
eeuwse miniatuur. De waterput in het 
centrum is de "levende Bron, waaruit 
ieder mensenhart putten moet", het 
schaap graast er naast de leeuw, wat 
de afwezigheid van een 'struggle for 
life' beduidt, enzovoort. In figuur 2.2 
is dit (arche-)type als diagram voorge
steld in de eerste twee modellen. De 
ruimte tussen gebouwen landschap is 
er geordend door middel van gesloten 
wanden, soms in een duidelijke hiërar
chie van ruimten zoals deze bijvoor
beeld te vinden is in tempel':", pyrami
de- en kloostercomplexen. 

De Joodse exegeet Philo gaat in zijn 
definitie van het begrip 'tuin' een 
stapje verder: "een plaats met allerlei 
bomen, maar symbolisch gezien is de 
betekenis: wijsheid, begrip van de 
Oorzaak der dingen in de natuur" (3). 
De uiteenzetting die Langius gaf, 
blijft meer op het niveau van die van 
iemand als Lorenzo de Medici: "een 
plaats vol aangename en zalige din-



2.4 
Hofwljck, tuin van Constantijn Huygens, 
een 'Imago hominis' en een 'Imago mundl'. 
In zijn gedicht 'HofwIJck' laat Huygens 
elk deel van zijn tuin corresponderen met 
een deel van het mensel Ijk lichaam (vijver 

D 

+ huis = hoofd, boomgaard = borst, enzo
voort), maar ook met het daarmee corres
ponderende deel van de macrokosmos (bene
dentu i n = I i chaam = aardse were I d, boom
gaard = borst = ziel, enzovoort). R.J. van 

Pelt (34) heeft in een verrassende analyse 
gevonden dat de tuin, In navolging van de 
door Vitruvius bepaalde maatverhoudingen 
van de idealé mens, Is gecomponeerd op een 
'antropomorf' raster 



gen; bomen, appels, bloemen, een be
vallige vrouw, alle genoegens waar het 
mensenhart van droomt" (4). Of ook 
die van Mohammed: "buiten twee 
exemplaren van iedere vruchtdragende 
plant, buiten twee altijd stromende 
bronnen, kan men daar nog vele altijd 
montere jonge meisjes aantreffen" (5). 
Langius, Lorenzo de Medici en Mo
hammed blijven steken in uiterlijkhe
den, David en Philo graven dieper. Zij 
zoeken naar de · betekenis achter de 
uiterlijkheden, zoals het wijsgeren be
taamt. De latere filosoof Justus Lip
sius zal zich daarom niet tevreden 

2.5 
Parijs, ' Jardin' des Tullerles. In dit 16e 
eeuwse plan wordt het verdwijnpunt van de 
hoofdas nog. gevormd door een zogenaamde 

'echo' 

I 0 I 
I I 
I I 
1 A-+-I --
1- ___ I 

2.6 
Schemat i sc he mode I I en van I nteract i e tussen gebouwen I and,schap (-ru I mte l met respect I e
ve I ijk de ' be I t' (rondwande I i ng l , schermen (cou I I ssen l, autonome obj ecten en autonome 
ruimten (respectievelijk Castie Howard, experimenteel huis · M. van de Rohe, ontwerp 
~. Vreedenburg en B. Tschuml, Parc de la Vi I lettel 



hebben gesteld met de uitleg van zijn 
vroegere leermeester LangJus. Onge
twijfeld kwam hij in aanraking met 
diepere gedachten, waarvan denkers 
als Vitruvius en later ook Alberti ex
ponenten waren. In zijn 'De Architec
tura' geeft Vitruvius de proporties aan 
om een ideale menselijke figuur te 
construeren (6). Alberti betoogt dat de 
ware architectuur een primaat kent 
van het abstracte geometrische con
cept met mathematische propor
ties (7). De Vlaamse wiskundige en in
genieur Simon Stevin, vestingbouwer 
maar ook tuinontwerper van Prins 
Maurits, is van mening dat geen enke
le bouwmeester kan werken zonder 
symmetrie en proportie (8). De harmo
nie en verhoudingen in de ideale mens
figuur van Vitruvius vinden een weer
spiegeling in symmetrie en proporties 
van (tuin-)architectuur- en stadscon
cepten. Vooral in Italië zijn deze ge
dachten een leidend basisprincipe voor 
renaissance-architecten. Het gebouw 
wordt met de tuin, op een 'antropo
morf' maatraster in het landschap ge
legd (fig. 2.4). De essentie van de tuin 
is nu niet meer primair te vinden in 
allerlei betekenisvolle ingrediënten 
erbinnen, in een iconografie der af
zonderlijke beelden, maar allereerst in 
de compositie; in de abstracte propor
ties, het raster en de symmetrie. Af
geleid van de ideale mensfiguur van 
Vitruvius worden deze geïnterpreteerd 
als een "microkosmische expressie van 
de harmonische macrokosmos van de 
Schepper" (9). De tuin is een kosmo
grafie, een diagram van de natuurlijke 
ordening. Het ontwerpen is volgens 
St Augustinus "de gelegenheid waarbij 
de verborgen structuren in de natuur 
verschijnen." Omdat God zich onder 
andere openbaart in de natuur, wordt 
daarmee tevens het belang getoond 
van de natuurwetenschap als instru
ment voor een beter Godsbegrip. In 
figuur 2.2 is dit type schematisch aan
geduid in het derde diagram. 

In dit hoofdstuk zullen we ons evenwel 
concentreren op het type zoals dat in 

het vierde diagram is aangeduid. Het 
is de tuin, als intermediair tussen ge
bouwen landschap, en nu niet alleen 
bepaald door harmonie en proportie 
(een raster), maar ook en vooral door 
de optische werking van de centraal
perspectief. De renaissancetuinen van 
de 16e en 17e eeuw blijven qua afme
tingen vergelijkbaar met die van het 
gebouw; assen of uitzichten zijn mees
tal over niet meer dan 200 à 300 me
ter 'voorzien' van een architectonisch 
kader. Hoge locaties, met een land
schappelijk panorama als 'verlengstuk' 
van de geometrische tuin, hebben 
daarom een voorkeur. Toch houden 
Italiaanse architecten zich reeds in de 
15e en 16e eeuw bezig met de manier 
waarop in de architectuur 'het onein
dige' kan worden gerepresenteerd en 
tenslotte gerealiseerd. Het verdwijn
punt van een horizontale as wordt 
daartoe gesymboliseerd in een gebo
gen scherm; de absis in het gebouw, de 
zogenaamde 'echo' in de tuin. Het ver
dwijnpunt van de 'oneindige' verticale 

2.7 

as wordt gerepresenteerd door de koe
pel. In · 1651 schrijft de Franse land
schapsarchitect André Mollet, dat op 
het eindpunt van lanen in een tuin. 
mooie, perspectivische schilderingen 
dienen te worden opgesteld (l0). Het 
opstellen van dergelijke perspectief
schilderingen op doek in de buiten
ruimte duidt op een streven in de 
tuinarchitectuur naar een verdergaan
de represéntatie van het 'oneindige'. 
Door middel van allerlei ruimte-expe
rimenten . vindt dit streven tenslotte 
zijn hoogtepunt in het volledig gera
tionaliseerde landschap, geconstrueerd 
volgens optische principes om een 'on
eindige' maat onder controle van het 
menselijke oog te brengen. 

Leonardo Benevolo noemt enkele fac
toren die van invloed zijn geweest op 
deze volledige rationalisering van het 
landschap en constructie van de 'on
eindige' ruimte(ll). In de plaats Y.§ln 
de wereld der direct waarneembare, 
zichtbare verschijnselen, zijn bij we-

Castie Howard; het gebouw is een van de decors in een meer · 'Ietterl ijke' interpretati-e 
van 'de natuur' 

49 



tenschappers en filosofen abstract 
denken en menselijk voelen op de eer
ste plaats gekomen •. Zo zegt de wis
kundige Pascal in zijn 'Pensées' dat 
aantrekkingskracht en schoonheid be
staan in een bepaalde relatie tussen 
onze natuur en het ding dat we mooi 
vinden (12). Deze interpretatie stelt 
zich heel wat vrijer op dan de Vitru
viaanse idee, waarin, zoals .we zagen, 
de door Pascal genoemde relatie be
staat in een 'vertaling' van menselijke 
proporties in een architectonisch con,... 
cept. 

Het abstracte denken komt onder an
dere tot uiting in vele studies over de 
perspectief • . Reeds in 1605 is Simon 
Stevin van mening dat een ontwerpte
kening voor een vestingwerk tevens in 
perspectief - moet worden lÜtge
voerd (13). Van Salomon de eaus ver
schijnt .in 1612 een verhandeling over 
'Pe~spective des om bres et des mi
rofr.s'; père -Nicéron . schrijft in 1642 
'Perspecth'e curieuse'. De landschaps
architect Le Nostre schijnt beïnvloed 
te zijn geweest door in het laatste 
werk gepubliceerde optische trucs en 
modellen. 

T enslottè raakt, - met het " nieuwe ab
strÇl:cte denken ·en de daarmee gepaard 
gaànde figuratieve experimenten, het 
traditionele typologische repertoire 
van .tuin-, gebouw- en stadsconcepten 
geheel ver~uderd. Nieuwe sociale fe
nomenendoen hun intrede; waaronder 
het (Italiaanse). theater. In 1645 doet 
Jacopo . .Torelli zijn toeschouwers in 
Parijs perplex $taan door zijn enscene
ring ' en wisseling van toneeldecors. 
Het is' de tijd van grote openbare ce
remonies, feesten,processies, vuur
werk, kr.oningen, begrafenissen, enzo
voort (14). Artiesten die de nieuwe 
smaak op " het niveau van gebouw . en 
landschap vertolken zijn voorÇi:l 
Louis 11 Le"Vau (1612-1670), J}n,dré ·le 
N ostre (1613-170Ö) en Charles' Lebrun 
(1619-1690). André Ie Nostre is de 
zoon van Pierre, 'premier Jardinier 
des Tuileries', hij wordt door zijn va-
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der in het vak ingewijd, om vervolgens 
bij schilders en architecten zijn kennis 
te verdiepen. Dit is o.vereenkomstig de 
opvattingen van die tijd, verwoord 
door Jacques Boyceaû, 'Intendant des 
Jardins du Roi', die voor een 1and
schapsarchitectenopleiding kennis van 
architectuur, tekenen, schilderen en 
geometrie essentieel acht (15). Le 
Nostre is de belangrijkste ontwerper 
geworden van het nieuwe, abstracte, 
optisch 'oneindige' landschap. Door het 
absolutisme kOmt dit nieuwe feno
meen tot grote bloei. Een maximaal 
geperfectioneerde orde wordt tot de 
grenzen van het optisch mogelijke 
over het landschap gelegd, als symbool 
van de Goddelijke orde in de natuur, 
de menselijke ratio en de koninklijke 
macht. In figuur 2.2 is dit nieuwe type 
landschapsontwerp geschematiseerd in 
het vierde diagram. In de volgende pa
ragrafen zal een model van dit type 
worden 'gedemonteerd' om te laten 
zien welke landschappelijke, architec-

2.8 
Nicolas Foucquet, 1615-1680 (R. Nauteui I) 

tonische en optische middelen bij de 
rationele constructie ervan zijn inge
zet. 

In figuur 2.6 zijn opnieuw vier dia
grammen geschetst. Het eerste dia
gram in deze figuur vertegenwoordigt 
wat men, nogal simplificerend, de 
'landschapsstijl' zou kunnen noemen. 
Hier vindt de enscenering niet langer 
plaats op één centrale lijn in het con
cept (de spiegelas), maar op een route, 
waarbij het gebouw niet meer het cen
trum, maar nog slechts één van de ve
le decors is. De stereotype, maar nog
al onzorgvuldige interpretatie, ver
woord in de opvatting dat de natuur 
pas ontdekt wordt met de intrede van 
de landschapsstijl, behoeft na het 
voorgaande niet meer te worden ont
zenuwd. Het zijn uiteindelijk dan toch 
de 'oppervlakkige' opvattingen van 
Langius; uiterlijkheden, directe waar
neembaarheden in de natuur, die de 
(ontwerp-)opvattingen dan gaan be-

2.9 
Andre Ie Nostre, 1613-1700 (C. Maratta) 



heersen. Nieuwe, in de natuur ontdek
te vormen en processen zijn aanleiding 
tot een nieuwe beelding. Maar deze 
wordt op en in zichzelf gezien, en niet 
langer als een ontvouwing, een cosmo
grafie van het Goddelijk model. Het 
reeds in de renaissance op gang geko
men proces, waarbij architectonische 
vormen niet meer de 'geheime platte
grond van de hemelse stad' weerspie
gelen, maar waarbij de architectuur 
beschouwd wordt als een verheven 
kunst, wier doel het is de zintuigen te 
bevredigen, krijgt nu nog definitiever 
zijn beslag. In het Nederlandse woor
denboek van N. Chomel, verschenen in 
1778 te Leiden en Leeuwarden, stem
men de teksten onder 'natuur' echter 
merkwaardig genoeg nog geheel over
een met meer symbolische natuurop
vattingen; " ••• de bestendige orde en 
loop der stoffelijke dingen, volgens de 
wetten, die God gelegd heeft op de 
bewegingen door Hem indrukt." (16) 

De volgende diagrammen in figuur 2.6 
stellen tenslotte nog drie andere in
teractie-typen voor tussen gebouwen 
landschap. Daarbij laat het laatste 
diagram zien, hoe in zeer recente ont
werpen orde (puntraster) en symboliek 
(ruimtevorm) opnieuw opgeld doen 
(17). Dat dit model echter nog onrijp 
is blijkt uit het feit dat een vaste ver
ankering tussen het ordeningsmiddel 
(puntraster) en de ruimtevorm (cirkel, 
driehoek) nog ontbreekt. Zo'n vaste 
'pakking' tussen structuur (raster + 
spiegelas) en ruimte-vorm en zelfs 
ruimte-maat (optisch gecorrigeerd) is 
wel aanwezig in het rijpe model van 
het vierde diagram in .figuur' 2.2. Als 
inleiding op de ontleding van een pro
totype van dit model volgt nu eerst de 
opvoering van een theaterstuk, waar
voor dit ruimte-ontwerp als theatrale 
omlijsting in elkaar is gezet. 

2.3 'Menuet-:-trio'; het landschap als 
theater, het gebouw als decor 

Op 17 augustus 1661 reed Koning Lo-

dewijk XIV, samen met enige adellijke 
dames, per koets van Fontainebleau 
naar Vaux-Ie-Vicomte. Nicolas Fouc
quet, zijn 'jonge, ambitieuze minister 
van financiën, verlicht beschermheer 
van vele kunstenaars, had meer dan 
zesduizend gasten uitgenodigd, om 
met de koning een schitterend feest te 
vieren in zijn nieuwe residentie te 
Vaux. 

Zo'n vijf jaar daarvoor had Foucquet 
een geniaal driemanschap bijeenge
bracht; de architect Le Vau, de schil
der-decorateur Lebrun en de land
schapsarchitect Le Nostre. Op een 
honderden hectaren groot terrein, dat 
enkele gehuchten en het dorpje Vaux 
omvatte, moesten zij voor de opper
schatmeester een buitenplaats creëren 
volgens de nieuwe ideeën van de cul
turele en intellectuele elite. Uit een 
nota geschreven door Foucquet op 21 
november 1660 valt op te maken dat 
er op sommige momenten tot 1800 
werklieden betrokken waren bij de 
aanleg van gebouwen en tuinen (18). 
Nederzettingen werden verplaatst, 
heuvels afgegraven en rivieren ver
legd. In het naburige Maincy bouwde 
Foucquet een gast- en ziekenhuis voor 
zijn arbeiders, grote constructiewerk
plaatsen en een tapijtfabriek om er de 
kolossale ontwerpen vari Lebrun uit te 
voeren. Ofschoon de geestrijke minis
ter roekeloos heette, nam hij toch, na
dat hij had gehoord dat zijn rivaal en 
aartsvijand Colbert de geruchtmaken
de werken in Vaux in het geheim 
kwam bespieden, enkele voorzorgen. 
"Zend de metselaars die aan het ka
naal werken zolang weg, zodat er zo 
weinig mogelijk arbeiders te zien 
zijn." (19). Misschien was hem in zijn 
overmoed dan toch niet de snedigheid 
ontgaan, waarmee Colbert, in zijn bij
zijn, de koning antwoordde, toen deze 
bij een bezoek aan het Louvre erover 
klaagde dat hij geen geld had voor de 
voltooiing van dit grote gebouw. "Sire, 
U behoeft slechts één jaar minister 
van financiën te zijn, en u zult volop 
kunnen bouwen ••• " (20) 

FoucqUêt ontving zijn koninklijke gas- . 
ten met stoute galantheid. De schitte
rend uitgedoste menigte begon met . 
een wandeling in de tuin, waar men 
zich vermaakte met de grote water
werken. Jean de la Fontaine, één der 
trouwste vrienden van Foucquet, be
zong ze in zijn 'Songe de Vaux'. 
"Fontaines jaillissez 
Herbe tendre, croissez 
Le long de ces rivages 
Venez peti ts oiseaux 
Accorder vos ramages . 
Au doux bruit de leurs eaux." (21) 

Nymfen in vergulde boten nodigden 
tot wat spelevaren; achter bomen en 
hagen verborgen musici lokten ande-

2.10 
Vaux-Ie-Vicomte, gezicht op de tuin, van
uit 'Ie cabinet des jeux' 
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ren de doolhof in, de grotten, marme
ren nissen en andere verborgen plek
jes. Dan bezichtigde men het kasteel, 
waar onder andere de decoraties van 
Lebrun werden bewonderd. De reeds 
lichtelijk 'aangeslagen' koning schijnt 
zich geërgerd te hebben aan de overal 
terugkerende wapenspreuk van Fouc
quet: 'Quo non ascendam?' ('tot waar 
zal ik niet stijgen?'). Boze tongen be
weren ook dat een allegorische schil
dering, waarin men de jonge vorstin 
meende te herkennen" misgenoegen bij 
de koning veroorzaakte. Een waar
schuwing door Madame du P lessis-Bel
lièvre, één van de spionnen van de mi-

2.12 
Vaux-Ie-Vicomte, situatieschets 
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nister, vlug in zijn hand gefrommeld, 
werd door Foucquet in de wind gesla
gen. Na de rondwandeling was er een 
loterij met kostbare prijzen voor alle 
genodigden, juwelen voor de dames en 
wapens voor de heren. Intussen had de 
beroemde fijnproever Watel de tafels 
laten dekken. Een compleet gouden 
servies met meer dan veertig dozijn 
massief gouden borden moet er hebben 
staan schitteren (22). "De delicatesse 
en zeldzaamheid der gerechten waren 
groot", zegt Jean de la Fontaine, 
"maar de geestige bevalligheid waar
mee mijnheer de minister en zijn 
vrouw de gasten onthaalden, nog veel 
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groter." (23). Na het souper begaf het 
gezelschap zich opnieuw naar de tuin. 
In de Allée des Sapins was intussen 
een theaterdecor gebouwd, ontworpen 
door Lebrun samen met de 'tovenaar' 
Torelli. 
"Deux enchanteurs pleins de savoir fi
rent, tant par leur imposture. 
Ou'on crut qu'ils avaient Ie pouvoir de 
commander à la nature." (24) 
Een grote rots veranderde er plots in 
een zich openende schelp, waaruit 
vervolgens de nymf van de fontein 
trad. Deze beval de goden van hun 
marmeren voetstukken te dalen en de 
koning te vermaken, waarop uit aller
lei ornamenten en beelden faunen en 
bacchanten te voorschijn kwamen en 
een ballet begonnen. Op het ballet 
volgde een komedie, 'Les Facheux' van 
Molière, speciaal voor deze gelegen
heid geschreven. Toen het afgelopen 
was, werd het al donker en men maak
te aanstalten om terug te keren naar 
het kasteel, toen plots een regen van 
vuurwerk de achtergevel nog eens als 
een allesoverheersend decor deed op
lichten. 

De Zonnekoning keerde terug naar 
Fontainebleau. Drie weken later, op 
5 september 1661, werd Nicolas Fouc-

- 2.11 
Vaux~le-Vicomte, luchtfoto 



quet op bevel van de koning in Nantes 
gearresteerd en gevangen gezet. On
danks het drijven van Colbert en de 
wrok van de koning duurde het proces, 
waarin de minister ervan werd be
schuldigd staatsfinanciën te hebben 
misbruikt, meer dan drie jaar en leek 
voor de beschuldigde een gunstige 
wending te nemen. De rechters ver
oordeelden de beklaagde tot verban
ning, maar de koning vernietigde dit 

2.14 

vonnis en verzwaarde de straf tot le
venslang. Zijn bezittingen werden ver
beurd verklaard; Colbert kreeg zijn 
ambt. 

Op advies van Colbert nam daarop de 
koning zelf de drie ontwerpers van 
Vaux in dienst om in Versailles een 
hem waardig nieuw superlatief tot 
stand te brengen. Ook daar is het 
vooral Le Nostre geweest die erin 
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Vaux-Ie-Vicomte, diagram van de plantekening van Israel Sylvestre 

slaagde om het ruimtesysteem te cre
eren dat perfect paste, niet alleen op 
het nieuwe sociale en economische 
systeem (absolutisme), maar ook op de 
nieuwste ontwikkelingen in weten
schap en beeldende kunst. 

Tot zijn dood bleef Foucquet in de ge
vangenis. Velen hielden het erop dat 
hij een dief was geweest, en uit het 
hele, reeds zo berooide land en volk, 
goud en geld had 'gedraineerd' voor 
zijn overmoedige capriolen. Anderen, 
waaronder veel kunstenaars, bleven 
hem ook in de gevangenis trouw. Het 
meest van allen wel Jean de la Fon
taine, die in zijn gedichten jarenlang 
tevergeefs de koning om gratie bad. 
"Remplissez l'air de cris en vos grot
tes profondes 
pleurez, nymphes de Vaux, faites 
croÎtre vos ondes." (25) 

2.13 
Vaux-Ie-Vicomte, tekening van Israel Syl-
vestre 
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2.4 De interactie tussen tuin en 
landschap 

In de interactie tussen gebouwen 
landschap is de 'tuin' bij uitstek het 

. 'medium', waarin dè relatie tot stand 
komt tussen de architectuur van het 
gebouwen die van het landschap. In 
figuur 2.12 is een situatieschets te 
zien van Y-aux-Ie-Yicomte in de huidi
ge staat. De eigenaardige positie van 
de tuin als medium tussen gebouwen 
landschap, is hierin goed afleesbaar. In 
een relatief open landschap ligt een 
gesloten (bos-)massa, en in dit massief 
bevindt zich een langgerekte open 
ruimte (de 'tuin') met het gebouw. Bui
ten het grote massief bevinden zich 
twee dorpen op de noord- en zuidhel
ling van een klein rivierdal. Beschou
wen we het bosmassief als 'wand' tus
sen de tuin en het landschap, dan is 
aan deze wand een 'binnen'-(tuin)kant 
en een 'buiten-'Oandschaps)kant te on
derscheiden. De binnenkant is dan een 
formele tuinwand, de buitenkant een 
grootschalige "(cultuur-)boswand. De 
meeste lijnen vanuit de tuin, waaron
der de hoofdas, lopen dood in de bos
wand; omgekeerd geldt dat het land
schapspatroon als het ware botst te
gen de buitenwand. Merkbare interac
tie tussen de patronen van tuin en 
landschap vindt slechts plaats, waar 
een riviertje O'Anqueil) in het dal van 
oost naar west, dwars door landschap, 
boswand en tuin stroomt, en daar waar 
een brede allée dwars door de boswand 
de noordelijke grens van de tuin pas
seert. Yerder is de boswand zelf aan 
de landschapskant niet als wand gede
tailleerd; er is geen wandel' arcade' 
langs de buitenrand, waardoor de bui
tenkant niet laat vermoeden dat de 
wand aan de binnenzijde tuinwand is. 

Door dit alles werkt de wand in de 
huidige situatie meer isolerend dan in
tegrerend. Interactie tussen de patro
nen van tuin en landschap is bijna af
wezig; zelfs het lineaire hoofdele
ment; de N-Z-spiegelas, stopt in de 
wand. 
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Zoals een · kamerwand kasten kan be
vatten, zo bevat de boswand bij nade
re beschouwing ook een aantal ruim
tèn. De oorspronkelijke vorm ervan is 
verwaterd, maar de functie is dezelf
de gebleven. Y ooral nutsfuncties vin
den er een plaats, zoals erven, opslag, 
groentetuin, boomgaard enzovoort. In 
het programma voor de buitenruimte 
zijn dus de gebruiksfuncties wegge
stopt in 'kastjes' in de tuinwand. De 
eigenlijke tuin wordt uitsluitend door 
formele overwegingen bepaald. 

2.15 
Vaux-Ie-Vicomte, plan van Andre Ie Nostre 

Bij een vergelijking met het plan, ge
tekend door een tijdgenoot van L,e 
Nostre, Israël Sylvestre, als diagram 
weergegeven in figuur 2.14, vallen en
kele verschillen op met de huidige 
toestand. De hoofdas van het plan 
loopt bij Sylvestre door de boswand 
heen het landschap in, samen met 
twee afgesplitste diagonale assen. Ook 
de belangrijkste dwarsassen zetten 
zich naar het westen voort in het 
landschap. Het patroon van de tuin 
stopt nu nièt in de wand, maar wordt 
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Vaux-Ie-Vicomte, diagram van het plan Le 
Nostre 



door de wand heen voortgezet in het 
landschap. De buiten-(landschaps)zijde 
van de wand is nu' evenals de binnen
zijde formeel, en omsloten door een 
wijde wandel arcade met bomenrijen. 
De wand is bij Sylvestre een expressie 
van de tuin, ook naar buiten toe. Het 
patroon van het landschap (landwegen 
en watertjes) loopt, vooral in het 
noordelijke en zuidelijke deel, door in 
de wand. Het formele stelsel is als een 
nieuwe planlaag over het landschap 
gelegd, waarbij het patroon van het 
landschap, als 'onderlegger', in de 
wand van de tuin is behouden. Alleen 
in de centrale formele tuin is het 
landschap als onderlegger 'uitgewist'. 
De gebruiksruimten in de wand hebben 
bij Sylvestre nog een geometrische 
vorm. 

Als derde plan is er een ontwerpteke
ning van Le N ostre. Deze is gesche
matiseerd in figuur 2.16 weergegeven. 

Meer dan in het plan van Sylvestrè, 
zet zich hier het formele stelsel van 
de tuin door in de wand. In het zuiden 
is een compleet sterrebos ontstaan; 
enkele assen lopen als lanen door in 
het landschap. De hoofdas loopt wel 
het landschap in, maar wordt in het 
zuiden opgevangen in een dwarslaan. 
Er ontstaat daar een patroon van la
nen en daardoor ingesloten ruim ten in 
het landschap. Evenals bij Sylvestre 
straalt het formele tuinpatroon uit 
over het landschap. Tevens is, evenals 
bij hem, de buitenzijde van de wand 
formeel gedetailleerd als wandelarca
de; daarmee reeds aan de buitenzijde 
aanduidend, wat men aan de binnen
kant kan verwachten. Het belangrijk
ste verschil met Sylvestre is te vinden 
in de manier waarop het landschapspa
troon als 'onderlegger' doorloopt in de 
tuinwand. De gehele wand is nu, even
als de tuin, bepaald door een geome
trisch patroon. Het patroon van het 
(oorspronkelijke) landschap is er ge
heel uitgewist. Alleen ter plaatse van 
de rivier l'Anqueil dringt het land
schapspatroon duidelijk door de wand. 

In de tuin wordt dit riviertje geforma
liseerd tot achtereenvolgens een wa
terval, een kanaal en een waterval. Le 
Nostre beperkt zich in feite tot twee 
uitgesproken,' elkaar loodrecht krui
sende lijnen, die een heldere interac
tie tussen de patronen van tuin en 
landschap tot stand brengen. De N-Z
spiegel as loopt als de dominante for
mele lijn in de compositie, vanuit de 
tuin, door de wand heen, naar buiten 
het landschap in. Loodrecht daarop 
stroomt de rivier l'Anqueil als de do
minante lijn vanuit het landschap, 
door de wand heen, de tuin in. 

In figuur 2.17 zijn de drie plannen als 
vereenvoudigde schema's naast elkaar 
gezet. In het middelste schema (Le 
Nostre) bestaat de interactie tussen 
tuin en landschap uit een lijn die van
uit de tuin het landschap inloopt (spie
gelas) en een lijn die vanuit het land,.. 
schap de tuin inloopt (rivier). Het lin
ker plan (Sylvestre) heeft dezelfd~ op
zet, maar hier zetten zich meerdere 
lijnen uit het landschap door in de 
tuinwand. Het rechter schema laat 
zien dat de interactie thans beperkt is 
tot de rivier die door het plan loopt, 
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2.17 
Vaux-Ie-Vicomte, 'reducties' van respec
tievel Ijk plan Sylvestre, Le Nostre en 
huidige toestand 

2.18 
De (ruimte-)wand in de interactie tussen 
gebouwen landschap. A: dunne wand, B: 
dikke wand, C: Vaux-Ie-Vicomte 
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en een dwarsas die het landschap in
loopt. De wand zelf geeft aan .de bui
tenkant geen indicatie meer van haar 
functie als tuin wand. 

In Val:lx blijkt de 'wand' in de interac
tie tussen tuin . en landschap een be
langrijke rol te ~pelen. Deze 'wand' 
kan ·in principe een aantal verschillen
de gedaanten açmnemen. Hij kan be
staan uit . een gesloten massa; bijvoor
beeld een muur, hierin kunnen ver
blijfspiekken zijn opgenomen; bijvoor
beeld een belvédère, de wand kan een 
aantal openingen bevatten; bijvoor
beeld vensters, poorten; en tenslotte 
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kan de wand bestaan uit enkele losse 
_schermen (fig. 2.18a). Verder speelt d.e 
wanddikte een belangrijke rol. Deze 
bepaalt onder andere of de wand al 
dan niet een interne ruimtestructuur 
omvat. Zijn de openingen in de dikke 
wand overheersend, dan kunnen we 
spreke/) van 'coulissen' (fig. 2.18b). In 
Vaux-le-Vicomte hebben we te maken 
met een dikke, gesloten wand met 
slechts enkele openingen, en voorzien 
van een eigen, interne ruimtestructuur 
(fig. 2.18c). 

Door deze wand heen, zijn nu een 
reeks van interactiemodellen met het 

Modellen van interactie tussen ruimte-as en landschapspatroon. met de (ruimte-)wand als 
grens. A: huidige situatie In Vaux. B: plan Le Nostre 
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2.20 
Var i at i es i n de ru i mte-as met de ru i mte
wand als grens. A: tekening Sylvestre. 
B: plan Le Nostre. C: huidige toestand in 
Vaux 



landschapspatroon denkbaar. In fi
guur 2.19 is zo'n reeks weergegeven. 
Het patroon van het landschap is hier
in gesymboliseerd door een horizonta
le arcering. Het patroon van de tuin is 
'gecondenseerd' gedacht in de spiegel
as. Inter?-ctie vindt in principe plaats, 
al naargelang beide pa tronen elkaar 
overlappen, hetzij in de tuin, de wand, 
het landschap of in een combinatie 
van deze. Model A geeft de huidige 
toestand van Vaux weer; het tuinpa
troon loopt dood in de wand; het land
schapspatroon loopt (gecomprimeerd 
in de dwarsrivier) door wand en tuin. 
Model B is het oorspronkelijke plan. 

T ot nu toe is de hoofdas geïnterpre
teerd als één rechte lijn. Hierin zijn 
natuurlijk modificaties denkbaar. De 
belangrijkste daarvan zijn as-kruising, 
as-splitsing, as-verdraaiing en as-ver
schuiving. Neemt men de plaats waar 
de modificatie optreedt in aanmerking 
(in de tuin, in de wand, in het land
schap), dan is opnieuw een reeks mo
dellen denkbaar (fig. 2.20). Deze ge
ven dan een indicatie van rriogelijke 
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varianten in een as van tuin naar land
schap. In het oorspronkelijke plan van 
Vaux kende de hoofdas een aantal 
loodrechte kruisingen, en tevens enke
le diagonale afsplitsingen (alleen in de 
wand) (fig. 2.20a) (Sylvestre) en 2.20b 
(Le Nostre). In de huidige situatie zijn 
er nog slechts enkele kruisingen (fi
guur 2.20c). 

2.5 De modellering van het landschap 

Tot zover is bij de interactie tussen 
tuin en landschap slechts gesproken 
over de interactie van (formele) pa
tronen. Er is echter nog een ander 
soort interactie, namelijk de 'reactie' 
op de gegeven situatie, op het (oor
spronkelijke) landschap, ter plaatse 
van de tuin. Deze moet in veel geval
len met de nodige voorzichtigheid 
worden geïnterpreteerd. Situaties zijn 
vaak uitgekozen met een vooropgezet 
idee over de gewenste compositie. De 
laatste is dan bepalend voor de keus 
van de situatie. Omgekeerd kan de si-

Vi Ila Gamberala, een 'bolle' situatie met een hooggelegen tuin, open 'echo' en land-
schapspanorama erbuiten 

tuatie ook bepalend zijn voor de aard 
van de compositie. 

Italiaanse renaissance-villabouwers 
prefereren vaak een hooggelegen situ
atie met een fraai landschapspanora
ma, onder andere vanwege de nog be
perkte reikwijdte van het architecto
nische 'instrumentarium' in de buiten
ruimte. In Vaux-Ie-ViComte is de ge
kozen situatie geheel anders. Hier is 
geen sprake van een open expositie op 
de rand van een plateau of tegen een 
helling. Hier is ·geen open 'bolle', maar 
een gesloten 'holle' situatie gekozen. 
De 'bolle' situatie werkt exposerend 
naar buiten; vanuit een hoogte kijkt 
men neer op een panorama. De 'holle' 
situatie werkt als het ware 'weerkaat
send', als het een holle spiegel is zelfs 
oneindig weerkaatsend. Het is iets van 
deze 'oneindigheid', dat bepalend is 
voor het maken of kiezen van zo'n hol
le situatie. Deze biedt namelijk de 
mogelijkheid van een correctie op de 
perspectivische verkorting. In een hol 
landschap is het verst weggelegen vlak 
naar voren gekanteld, en wordt zo als 
het ware op het oog geëxposeerd. Zo 
kan nog een stuk compositie worden 
getoond, dat in een vlakke situatie 
niet meer te zien zou zijn. Het 'onein
dige' landschap wordt nu niet meer 
buiten het architectonische kader van 
de tuin, als panorama vertoond; het 
wordt door 'manipulatie' van optische 
wetten, in de tuin zelf, als archi tecto
nisch fenomeen gerealiseerd. Hierop 
wordt later uitvoeriger teruggekomen. 

In Vaux bestaat de holle situatie uit 
het asymmetrische dal van de rivier 
l'Anqueil. In dit hoofddal, met een 
zwak glooiende en een steile wand, 
komt onder een kleine hoek een onder
geschikt zijdal uit. Hoofddal en zijdal 
bepalen beide een (landschaps-)as 
(fig. 2.24). Projecteren we nu de spie
gelas van de tuin op deze geomorfolo
gische landschapsonder legger, dan 
blijkt deze spiegelas de landschapsas 
van het hoofddal loodrecht te snijden, 
en verder ongeveer 20' graden gedraaid 
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2.22 
Vaux-Ie-Vlcomte, een 'holle' situatie met 
een besloten tuin dwars op een dal In het 
landschap 

2.23 
Vaux-Ie-Vicomte, vogelvlucht-tekening 
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te zijn ten opzichte van de as van het 
zijdal. Door deze draaiing lijkt de 
spiegelas van de tuin asymmetrisch op 
de landschapsonderlegger te liggen. 
Verder blijkt de spiegelas te zijn ver
schoven ten opzichte van de denkbeel
dige symmetrie-as of middellijn van 
het totale perceel. De dwarsmaat oos
telijk van de spiegelas is groter dan de 
westelijke dwarsmaat. Speculaties 
over het waarom en de doelbewustheid 
van deze keuzes vallen weliswaar bui
ten het kader van deze uiteenzetting, 
maar het lijkt toch wel aannemelijk, 
dat deze verdraaiing en verschuiving 
van de spiegelas ten opzichte van res
pectievelijk een landschapsas en de 
perceelsas, een sleutel bieden tot een 
beter begrip van de verborgen virtuo
siteit in het ontwerp. Een virtuositeit 
die, zoals zo vaak, te maken heeft 
met een 'speels' componeren· van vari
aties binnen een gelijkblijvend thema. 
Het is van Le Nostre bekend, dat hij in 
zijn werk zocht naar afwisseling en 
verrassing binnen het thema der op 
zichzelf statische symmetrie. In Vaux 
lijkt het erop, dat de variaties in de 
symmetrie van de spiegelas worden 
'opgeroepen' door de dra,aiing, respec
tievelijk verschuiving van deze~ spie
gelas ten opzichte van achtereenvol
gens een landschapsas en de perceels
as. Projecteren we hamelijk de con
touren van de tuin op de middeliijn 
van het perceel, dan blijkt, dat de ver
schuiving van de Spiegelas ten opzich
te van de middellijn van het perceel, 
expressief is' gemaakt door grotere 
dwarsmaten in de oostelijke helft van 
de tuin (fig. 2.25). Verder lijkt het er
op, dat de asymmetrie in enkele vlak
ken (parterres en kanalen) langs de 
centrale spiegelas een verwijzing in
houdt naar de gedraaide secundaire as 
in de landschapsonderlegger (figuur 
2.26). Ten noordoosten van het snij
punt van deze landschapsasen spiegel
as zijn de parterrematen groter dan 
men op grond van de symmetrie in de 
tuin zou mogen verwachten. Ten zuid
westen van genoémd snijpunt zijn de 
(lengte-)maten van de twee dwarska-

nalen groter dan hun gespiegelde 
'helft'. Een expressie van het overi
gens onzichtbare verloop van de as 
van het zijdal in de landschapsonder
legger, kan verder ook worden gevon
den in het plan van 1889. Daar zijn in 
de boswand enkele afgesneden stukken 
beek te zien, die precies de richting 
en loop van deze gedraaide ' land
schapsas volgen. 

I 
L-___ ~_~~~----~ 

2.24 
Vaux-Ie-Vicomte, hoofddal, zijdal, mIddel
lijn van het percee l en spiegelas door het 
gebouw 

Behalve in formele zin is de gekozen 
situatie in het landschap ook in tech
nisch opzicht van belang. De in het 
terrein aanwezige hoogteverschillen 
leveren het benodigde verval om wa
ter. van bronnen, beekjes en riviertjes 
op te nemen in een complex (groten
deels onder:aards) waterstelsel van 
gracht, vijvers, fonteinen, cascades en 
kanalen. In figuur 2.28 is een globale 

2.25 
Vaux-Ie-Vicomte, de verschuiving van de 
splegelas ten opzichte van de middel I ijn 
van het percee I, en de asymmetr i e i n het 
plan 
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ring op de toegangspoort met die bo
ven op de lantaarn, op de koepel van 
het gebouw; sommige gebogen lijnen 
in of · voor de gevel komen terug in 
overeenkomstige lijnen in het smeed
werk, enzovoort (fig. 2.33). 

Door de grote toegangspoort komen 
we nu op een voorhof. Dit is een 
merkwaardige ruimte, aan drie zijden 
begrensd door schermen met openin
gen, waarin een spel wordt gespeeld 
tussen poorten, portalen en gevels. 
Twee tegenover elkaar liggende ope
ningen brengen telkens relaties in de 

B 

2.30 
Vaux-Ie-Vicomte, beeldserie (a, b, c) van 
het gebouwde 'decor' door het transparante 
scherm van de entree-partij 
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dwarsrichting tot stand. We realiseren 
ons nu ook, dat de gevel van het ge
bouw als het ware geprojecteerd is op 
het scFïerm, dat we zojuist via de toe
gangspoort zijn gepasseerd. De twee 
open portalen in dit scherm zijn een 
'projectie' van de twee hoekpaviljoens 
van het gebouw, en leggen de gevel
breedte vast (fig. 2.34). 

Als we nog verder lopen gaat de rol 
van het gebouw veranderen. Eerst 
heeft het scherm met de poort, als 
een coulisse, het gebouw als decor 
centraal gesteld en onthuld. Nu wordt 
het gebouw zelf een coulisse; een 
scherm, dat de eigenlijke compositie 
erachter verborgen houdt (fig. 2.35). 
Het gebouw neemt dus én als decor, 
én als scherm (coulisse) een strategi
sche plaats in op de spiegelas. Pas als 
dit laatste scherm is gepasseerd, kan 
de hoofdschotel van de compositie, de 
dynamische spiegelas, in beeld komen. 

2.31 

2.7 De optische deformatie van een 
rasterplan 

Een grondige verhandeling over het 
gebouw, zoals dat in Vaux-Ie-Vicomte 
is ontworpen door Le Vau, valt buiten 
het kadet van deze uiteenzetting. Het 
gebouw wordt hier slechts behandeld 
voor zover het van belang is in de 
compositie van het totale ruimtestel
sel. 

Bij de . wandeling in de vorige para
graaf is de rol van het gebouw als res
pectievelijk decor en scherm, toege
licht. In het gebouw aangekomen, zoe
ken we een plaatsje in de 'grand salon' • 

. Hier zal eer stens blijken hoe het ge
bouw door een ingenieus maatstelsel 
met de totale landschapscompositie is 
verweven. Vervolgens zetten we van
uit onze comfortabele 'loge' de blik nu 
eens echt op 'oneindig'. Verrassender
wijs zal dan blijken dat het gebouw op 

Vaux-Ie-Vicomte, gezicht op scherm en gebouw vanaf het begin van de oprijlaan 



2.32 
Vaux-Ie-Vicomte, detai Is van het scherm 
voor het gebouw, met hermen , porta I en en 
smeedwerk 

2.34 
Vaux-Ie-Vicomte, orthogonale projecties 
van de gevelwanden op ruimteschermen 

[ 
Et;.:: , 

q 
2. 35 
Vaux-Ie-Vicomte, het gebouw als coul isse 
voor de erachter verborgen tuin 

/1 ~b. '" I--
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2.33 
Vaux-Ie-Vlcomte, wisselwerking tussen maten en vormen van het scherm en het erachter ge
legen gebouw 

de spiegelas de plaats inneemt van het · 
'oculair' in een reusachtige 'telescoop', 
geconstrueerd in het landschap. 

Het gebouw is nagenoeg symmetrisch 
ten opzichte van de spiegelas, die de ' 
kern van het gebouw doorsnijdt. Deze 
kern bestaat uit een vierkante vesti
bule, gekoppeld aan een ovale 'grand 
salon', waarvao -de langste as dwars op 
de spiegelas staat. De 'salon' is drie 
verdiepingen hoog en bekroond door · 
een koepel. Hierdoor is een· verticale 
as geïntroduceerd, welke gezien kan 
worden als een verticale pendant van 
de horizontale spiegelas. In het ont
werp van Lebrun voor de koepelschil
dering is het verticale 'oneindige' ge
symboliseerd met een (geschilderde) 
opening in het midden van de koepel. 
Zo gezien, vormt deze 'oneindige' ver
ticale as reeds een vooraankondiging 
van de manier, waarop de horizontale 
spiegelas achter het gebouw is behan-
deld. . 

Bij een nadere beschouwing van de 
plattegrond van het gebouw valt hier
uit een maatraster af te leiden met 
een moduul van ongeveer 5,1 x 5,1 m2 

(moduul A). De vestibule beslaat dan 
vier van zulke modulen, de grand salon 
tien (fig. 2.39). Vervolgens kan de 
plattegrond worden 'gereduceerd' tot 
een plan, opgebouwd uit vierkanten, 
die telkens vier modulen A omvatten. 
In dit gereduceerde plan is een in het 
gebouw aanwezige dwarsas goed her
kenbaar (fig. 2.40a). Bij een verder
gaande reductie van het plan wordt de 
essentie ervan nog duidelijker (figuur 
40b). Het gebouw bestaat uit een naar 
voren geschoven kern en twee naar 
achter liggende vleugels. De verschui
ving van de centrale partij naar voren 
is even groot als de inspringing aan de 
achterzijde. Deze verschuiving in het 
gebouw brengt een dynamiek in de 
richting van de spiegelas teweeg. Uit
eindelijk kan het plan van het gebouw 
worden gereduceerd tot twee grote 
vierkanten aan- weerszijden van de 
spiegelas, elk bestaande uit 7 x 7 klei-
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ne modulen A (figuur 2.40c).pit grote 
vierkant van 35,7 x 35,7 m noemen 
we moduul B. . 

Uitgaande van het plan 'état actuel' 
uit het boek 'J ardins de France' (27), 
kan het plan van de tuin op een verge
lijkbare wijze, qua maatstelsel worden 
geanalyseerd. Gemeten vanaf de in
gangspartij met de toegangspoort, tot 
het beeld 'lan Hercules, dat het (denk
beeldige) eindpunt is van de spiegelas, 
bestaat de compositie uit d2ie grote 
vierkanten van 430 x 430 m • In het 
oosten en westen vallen de grenzen 
ervan ongeveer samen met twee 
noord-zuid lopende boslanen (figuur 
2.41). Midden in het eerste vierkant 
ligt het gebouw, midden in het derde 
vierkant de grote fontein ('la Gerbe'). 

•• 1 
2.36 

Het grote dwarskanaal ('la Poèle'), de 
diepste lijn in de compositie, ligt op 
de grens van het tweede en derde 
vierkant. De totale oppervlakte van de 
drie vierkanten beslaat 3 x 18,5 ha. , 
dit is 55,5 ha. De eigenlijke spiegel as, 
gemeten vanaf het kasteel tot het 
beeld van Hercules, meet 2,5 x 430 m, 
dit is 1075 m. De gevonden drie vier
kanten kunnen nu stapsgewijs worden 
verfijnd tot een raster." Ze zijn ieder 
opgebouwd uit zestien kl~inere vier
kanten (107,5 x 107,5 m ). Op hun 
beurt zijn deze opnieuw onder te ver
delen in negen nog kleinere. De maat 
van deze vierkanten blijkt dan nage
noeg dezelfde te zijn als die van mo
duul B, het grote vierkant afgeleid uit 
het gebouw. Het nu geconstrueerde 
raster vertoont een manifeste relatie 

I 
Vaux-Ie-Vicomte, dwarsdoorsnede met de 'grand salon' 
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2.37 
Vaux- Ie-Vicomte, het ontwerp van Lebrun 
voor de koepel in de grand salon. De ge
schilderde opening symbol iseert het verti
cale 'oneindige' 

2.38 
Vaux-Ie-Vicomte, plan van Le Veau 
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2.39 
Vaux-Ie-Vicomte, het maatraster in het ge-
bouw 
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2.40 
Vaux-I e-Vi comte, reducti e-teken i ngen van het gebouw (A, b, C); het gebouw bestaat uit 
twee vierkanten (C) 

met het plan. 
Hoewel uit deze analyse geen defini
tieve conclusies kunnen worden ge
trokken, onder andere omdat er geen 
maatvast kaartmateriaal voor be
schikbaar was, lijkt hef niet onwaar
schijnlijk, dat tuin en gebouw op één 
en hetzelfde maatraster (35,7 x 
35,7 m ) zijn ontworpen. Naast plan
analyse zou degelijk historisch on
derzoek zo'n conclusie moeten onder
bouwen. 

Met het voorhanden zijnde materiaal 
kan echter nog een stap verder worden 
gegaan. Indien de drie grootste vier
kanten uit figuur 2.42, qua schaal ge
corrigeerd, worden geprojecteerd op 
het plan van Israël Sylvestre, dan 
blijkt de totale centrale zone niet drie 
maar teven vierkanten van 430 x 
430 m te omvatten (fig. 2.44). Het 
totaalplan kan verder worden geinter
preteerd als opgebouwd uit twee z~er 
grote vierkanten (1505 x 1505 m ), 
zodat de totale oppervlakte ongeveer 
453 ha bedraagt. De drie kleine vier
kanten, met daarin de eigenlijke tuin 
(55,5 ha), maken hiervan slechts 1/9 
deel uit. Deze verhouding tussen 'bos' 
en 'tuin' moet niet alleen vanuit for
mele overwegingen worden begrepen, 
maar ook vanuit een oogpunt van aan
legkosten, onderhoud en beheer. De 
totale lengte van de hoofdas bedraagt 
ongeveer 3 km (7 x 430 m}j de eigen
lijke spiegel as (1075 m) is hiervan dus 
slechts 1/3 deel. 

Ook . het nu geconstrueerde raster 
blijkt op het totaalplan te 'passen'. 
Opnieuw is hierbij enige voorzichtig
heid geboden, want bij onderlinge ver
gelijking van kaarten . blijken de door 
Sylvestrè opgegeven schaal (in 'toises', 
dit is ongeveer 1,95 lil), maar ook hier 
en daar de onderlinge verhoudingen, 
niet helema,al te kloppen. Een correc
tie hierop zou een betere, maar ook 
een minder goede inpassing in het ras
ter te zien kunnen geven. 

Met het gevonden basismoduul (mo-
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2.41 
Vaux-Ie-Vlcomte, het 
plan I etat actue I I , 

met daarop 

geprojecteerd 
het maatrélster 
afgeleid uit het gebouw 

l----+----t- ----1---+---+ -

2.42 
Vaux-Ie-Vicomte, het abstracte raster van 
de centrale tuin, tussen het gebouw .en 
Hercules 
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Vaux-Ie-Vicomte, het plan van Israel Sylvestre, met daarop geprojecteerd het maatraster 
afgeleid uit het gebouw 
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2.44 
Vaux-Ie-Vlcomte, het abstracte raster in 
het totaa I plan; de tu I n bestaat u i t twee 
vierkanten 
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2.51 
Vaux-Ie-V rcomte, het opgeklapte rulmte
scharn I er met het dwarskanaa I a I s draa i
as. De' stand van het scharnier Is (mede-)
bepa I end voor de perspect I v I sche verkor
ting (gezien vanuit het gebouw) 
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2.52 
Vaux-Ie-Vlcomte, synthese van situatie, 
raster, perspectivische vlakkenreeks en 
spiegelas, ' 

VUUIIlU.L, UlreCl: voor nel: geoouw. nel: 
groter worden van deze in serie ge
schakelde vlakken, bij toenemende af
stand tot het gebouw, lijkt opnieuw te 
maken te hebben met de werking van 
de, door LeNo.stre en zijn tijdgenoten 
uftvo~rig ., bestudeerde, c~ntraal~pers,.. 
pectief. M ~ar de , p~rspettief is hier, 
vlmuif het gebouw " gezien; niet ver
sterkt, maar 'ge'corrigeerd'. Om ' een 
zeer groot tot zo groot mogelijk vlak 
terrein, als compositie van vlakken, 
visueel te beheèrsen vanuit een vast 
standpunt, moet ' de . perspectivische 
ver~l~inirg van de verder , weg liggen
de ' vlakken worden tel)ietgedaan; of 
minstens gecorrig~erd. Dit kan worden 
gerealiseerd door de verder vé!,n het 
standpunt verwljderç:le , maten ,te' v,er
groten. Zo , ontstaat een schema, dat 
de -.verking·ssfeer van het menselijk 
oog ' over het' platte ' vlak aanzienlijk 
kan vergrotEm ~n vergelijking met een 
gewone rastercompositie van 'vierkan
ten'. Deze constructie maakt het mo
gelijk om de spiegelas op te blazen tot 
een kolossale 'telescoop'. 

T ot nu toe is het gebouw verschenen 
in de rol van decor en scherm. Na On
ze 'verruimende' , blikken vanuit ' de 
grand salon, moet daar nu aan worden 
toegevoegd, dat het tevens een ma
gisch 'omklappunt' is (fig. 2.4-9). Nadat 
bij de wandeling ernaartoe, alle aan
dacht geprogrammeerd op het gebouw 
was gericht, komt men in het gebouw 
plotsklaps voor het 'oculair' van een 
enorme 'landschapstelescoop'. Ervóór 
treedt in de richting van het gebouw 
een versterking op van de perspectief. 
Voor dit effect is het vierkant goed 
bruik!?aar,~ ç.r achter wordt vanuit het 
geboûw gezien de perspectivische vèr
korting tegengewerkt; gecorrigeerd. 
Voor dit effect heeft de ontwerper de 
rechthoek toegepast, om niet ook in 
de breedte kolossale maten te krijgen. 
Door deze opbouw van het beeld, in 
een serie van enkele naar achter toe 

,groter wordende vlakken, is door de 
ontwerper reeds een totaalvlak van 
grote afmetingen onder controle van 
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2.53 
Vaux-Ie-Vicomte, de (perspectivische) 
vlakkenreeks in het (ruimte-)scharnier 

het menselijk oog gebracht. De vraag, 
die zich nu evenwel opdringt, is of er 
optische grenzen zijn aan de , werking 
van e~n dergelijke reeks van gradueel 
steeds groter wordende (platte) vlak
ken. Hoeveel vlakken kunnen achter 
elkaar worden gelegd, en hoe groot 
mOeten ze dan zijn om het beoogde 
effect 'van 'uitschakeling' der perspec
tivischeverkorting te verkrijgen? Hy
pothetisch wordt de uiterste grens be
paald door de raaklijn van het mense
lijk oog aan de kromming van ' het 
aardoppervlak (een lbo!'). Praktisch 
gezien is het standpunt, alsmede de 
maiitkeus van het eerste vlak bepa
leryd.Aan de hand van een eenvoudig 
model kan dit beter worden begrepen 
(fig. 2.50). Stel, dat we een ' stand": 
punt A kiezen in een volkomen vlak 
terrein, op een afstand van 20 m v,n 
een vierkant plat vlak van 'lO x 10 m ' • 
De manier, waarop we dit vlaJ<dan 
perspectivisch waarnemen, is gecon
strueerd in het bovenste deel van de 
figuur. Achter dit eerste vlak moet nu 
een tweede vlak komen, en wel van 
zodanige lengte dat dit tweede vlak, 
vanuit hetzelfde standpunt gezien, en 
ondanks de perspectivische verkorting, 
eenzelfde perspectivische dieptemaat 
heeft als het eerste vlak. Om dit te 
bereiken moet het tweede vlak in 
ieder geval langer (en eventueel bre
der) zijn d~n het eerste vlak; ongeveer 
32 x 32 m • Met dit tweede vlak zijn 
we nu reeds zo dicht bij het perspecti
visch verdwijnpunt gekomen, dat een 
derde vlak, dat onder dit verdwijnpunt 
moet blijven, en met opnieuw dezelfde 
perspectivische dieptemaat, praktisch 
niet meer mogelijk ' is;' In de gekozen 
opstelling 'zou dus reeds het dérde vlak 
een oneindig grote maat moeten heb
ben om, ondanks de perspectivische 
verkorting, nog 'even diep te lijken' als 
de eerste twee vlakken. Uiteraard kan 
een kleinere kijkafstand, of een klei
ner eerste vlak worden gekozen, maar 
dit is hier niet erg reëel. 

Dit model kan nu enige opheldering 
verschaffen over bepaalde ontwerpbe-

slissingen in Vaux. Op de eerste plaats 
is het standpunt, het gebouw met de 
terrassen, flink in de helling opge
hoogd. Dit is niet alleen qm het ge
boiJ\v,te 'presenteren', maar vooral om 
het (perspectivisc::h) overziC!1t over de 
compositie in het erachter liggen'de 
vlak danig te vergroten. Verder zijn de 
kijkafstand en de maten van de vlak
ken hier aanzienlijk groter dan in het 
voorbeeldmodel (respectievelij~ 50 m, 
90 x 160 m2 en 1&0 x 320 m ). Ook 
heli het vlak als geheel iets naar be
neden (extra verkorting). In deze o'p
stelling is een d~rdej nog groter (plat) 
vlak, dat perspectivisch gezien een 
zelfde of niet veel kleinere diepte zou 
lijken te hebben als het eerste en 
tweede, optisch onmogelijk. Op een 
willekeurige perspectieftekening van 
Vau~ " is te zien dat een derde, onder 
het ' verdwijnpunt blijvend vlak, zelfs 
bij een zeer grote m<;lat, niet meer dan 
een 'streepje' in het beeld zou opleve
ren. De optische vergrotingsmiddelen 
in het platte vlak zijn bij het grote 
dwarskanaal simpelweg uitgeput. Om 
desalniettemin toch een verdere ver
groting van de reikwijdte van het 
menselijk oog over de compositie te 
verkrijgen, ver voorbij het tweede ter
ras, is de gekozen; in paragraaf ft be
sproken, gemodelleerde 'holle' situatie 
in het landschap van het grootste be
lang. Waar een volgend plat vlak on
eindig groot zou moeten worden, om 
vanuit het gebouw nog overzichtelijk 
te blijven als vlak, kan men ertoe 
overgaan om dit volgende vlak schuin 
?mhoog te kantelen (fig. 2~5l). Door 
de aanzienlijk kleinere perspectivische 
verkorting op zo'n gekanteld vla~, 
hoeft dit dan niet meer onmatig groót 
(láng) te zijn. ' 

Le Nostre heeft in ' zijn p'''in de ligging 
van het, gebouw in een 'hol' landschap 
minitieus bepaald en geoptimaliseerd. 
Over een spiegelas heen wordt gepro
beerd een maximale visuele 'greep' te 
krijgen over een zo omvangrijk moge
lijke compositie. Waar correctie van 
de, perspectivische verkorting in het 



2.54 
Vaux-Ie-Vicomte, symmetr i e en asymmetr i e 
I angs de sp i ege I as. 'Parterre A I i gt ver
diept 
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2.55 
Vaux-I e-V i comte, reconstruct.i e van de ni veauver sch i I I en i n de dwarsassen 
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2.56 
Vaux-Ie-Vicomte, dwarsassen (a, a is een afwijking in de symmetrie van dwarsas Al 

platte vlak optisch niet meer mogelijk 
is, wordt het volgende vlak onder een 
verticale hoek 'geëxposeerd' voor de 
waarnemer in het gebouw. Het grote 
dwarskanaal La Poèle functioneert in 
wezen als een scharnier, waar de lang
zaam over terrassen neerdalende spie
gelas overgaat in een relatief snel 
naar het , reusachtige Herculesbeeld 
stijgende kortere as. 

De hoofdingrediënten van de composi
tie zijn hiermee blootgelegd. Of de 
bedoelingen van de ontwerper juist 
zijn geïnterpreteerd, moet door histo- ' 
risch onderzoek worden geverifieerd. 
De verrichte plananalyse kan voorlo
pig de interpretatie ondersteunen, dat 
het genie van Le Nostre de onderleg
ger van een geboetseerd, hol land
schap, met grote vaardigheid heeft 
gevangen in het net van een rationeel 
raster, en vervolgens nog kans heeft 
gezien om het eigenlijke concept, na
melijk de manipulatie van de centraal
perspectief, hecht in dit boetseer- en 
netwerk te verknopen (fig. 2.52 en 
2.53). In de volgende paragraaf wordt 
nog één stapje verder gezet in de ont
leding van deze geniale samenhang 
tussen situatie, (maat-)raster en cen
traalperspectief. 

2.57 
Vaux-Ie-Vicomte, dwarsas met 'les gri lies 
d'eau' (Israel Sylvestrel 

73 



2.58 
Vaux-!e-Vicomte. reconstructie lengteprofiel over spiegelas ... 

.. . 
~----------
---· --~----n~~~~~~~~~ I 1=1=t-t=--

2.59 Vaux-Ie-Vicomte .• zichtbaarheid van . het grote dwarskanaal (A) en werking van de spiegelvijver (B) 
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2.8 De illusie van volmaakte orde en 
oneindigheid 

De spiegelas in de tuin van Vaux, op
gespannen tussen het, gebouwen Her
cules,is . in prinCipe ir' twee.· delt;!n ge
knipt; . een . dalend' en een stij'gt;!rid deel, 
die als de twee helften van een schar
nier tegenover elkaar liggen. De "pen' 
van het scharnier, het grote dwarskä
naaI La Poèle, is tevens de belangrijk.,. 
ste dwarsas op de hoofdas. Deze 
hoofdas wordt bepaald door volmaakt 
lijkende symmetrie in de compositie 
aan weerszijden' van -een dénkbeeldige 
spiegellijn (fig. 2.54). Afwijkingen ih 
deze symmetrie, samenhangend met 
çle verschuiving en verdraaHrig' van de 
spiegelas ten opzichte van respectie
velijk de perceelsas en een land
schapsas, zijn reeds in parágraaf ' 2.5 
besproken. Een denkbeeldige symrne-:
trie of symmetrie 'in' wat mén op het 
eerste gezicnt ziet' of 'harmonie' is 
door de ontwerper verkozen boven een 
exact mathematische, 'dode' symme
trie. Het is, merkwaardigerwijs, een 
zeer exact wiskundige, Pascal, die een 
definitie geeft van symmetrie, die ge
heel overeenstemt met deze opvatting 
van Le Nostre: "Symmetrie in wat we 
zien in een oogopslag, gebaseerd op 
het feit, dat er geen reden is om het 
anders te doen" (28). Le Nostre heeft 
de maatverschillen aan weerskanten 
van de spiegelas overigens weer in 'ba
lans' gebracht door de introductie van 
niveauverschillen in de dwarsrichting; 
bijvoorbeeld de relatief diepe ligging 
van vlak A (fig. 2.54 en fig. 2.55). 

In figuur 2.56 zijn alle dwarsassen af
leesbaar. In de detaillering van deze 
dwarsassen zijn consequent dezelfd~ 
principes terug te vinden, die ook in 
de hoofdcompositie zijn gebruikt. En
kele dwarsassen worden bepaald door 
een symmetrische indeling erlangs 
(dwars-spiegelassen). Andere zijn juist 
bepaald door een 'symmetrie' in 'kop' 
en 'staart' (dwars-richtingen). 

De dwarse spiegelas A (fig. 2.56) is 

symmetrisch; het snijpunt van deze 
dwarsas met de hoofdas ligt echter 
niet in het midden van het terras, 
maar is verschoven in de richting van 
het gebouw. Hierdoor werd een cor
rectie in de symmetrie noodzakelijk 
(a, a), die doet denken aan de zojuist 
besproken symmetriecorrectie in de 
hoofçlas. 

De d~arsrichting B (fig. 2.56) kent een 
denkbeeldige symmetrie in 'kop' en 
'staart'. Het oostelijke eindpunt ervan 
wordt bepaald door zogenaamde "gril
les ,d'eau", een 'water-traliewerk'; wa
terstralen gecombineerd met casca
des. Het · er tegenover gelegen eind
punt van de as in het westen is gema~-

2.60 

keerd door een smeedijzeren tralie
werk (poort), als ingang naar de groen
tetuin (Ie 'potager'). 

Het grote dwarskanaal C(fig. 2.56) 
lijkt op de plantekening asymmetrisch 
in 'kop' en 'staart' poor' het ·tonde bas
sin 'op de oostelijke kop. Vanaf de 
hoofdas evenwel is ' dit ronde bassin 
onzichtbaar, omdat de ontwerper de 
walkant ' om dit ronde deel iets hoger 
heeft gemaakt (sterkere -perspectivi
sche verkorting); het kanaal lijkt hier
door links en rechts een perfecte 
rechte staaf (29). 

De daling van de hoofd-spiegelas van
af net gebouw naar het kanaal als 

Vaux-Ie-Vicomte., verbreding in het dwarskanaal, met grotto A en cascade ti ' 
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vlakken mei tegelijkertdd eert afnamé 
van de 'verfijning'. " 
Het patroon van de vijvers in het plan 
vertoont dezelfde principes; achter
waarts neemt de maat van de bassins 
toe. Bovendien vindt er een interes
sante vorm-correctie plaats (figuur 
2.66). Vanuit het gebouw lijken vij
ver A en B, die in werkelijkheid ellip
tisch zijn, niet alleen even groot maar 
tevens bijna even rond als vijver C. 

De wand van de tuin gedraagt zich 
'autonoom' ten opzichte van het prin
cipe van vergroting naar achter toe. 
De hoogte ervan blijft vrijwel con
stant, terwijl een uitgesproken toena
me van de breedte der ingesloten 
ruimte (ongeveer evenredig aan de 

2.68 
Vaux-Ie-Vicomte, Hercules, het laatste en 
meest intrigerende hoogtepunt in de pers
pectief-corrigerende werking van de spie-
gelas " 
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~oenàme der lengtematen van de ter
tàss~n) niet optreedt. [)eze " breedte 
van de ruimte neemt richting kanaal 
eerst iets af, en daarna weer iets toe, 
maar, eenmaal over het dwarskanaal, 
vernauwt de hoofdruimte zich resoluut 
in enkele stappen. De opstelling van 
de wand in het plan is derhalve niet 
echt dienstbaar gemaakt aan het 'tele
scopische' principe, dat afleesbaar is 
uit de vlakken. De taak van de wand 
bestaat er hier vooral in, om, als cou
lissen, het Herculesbeeld in de verte 
te ensceneren (fig. 2.67). Zo neemt dit 
beeld, het belangrijkste in een reeks 
beelden die een allegorie moeten zijn 
op de persoon en werken van F ouc
quet, een uiterst intrigerende positie 
in op de spiegelas. Vanuit het gebouw 
is het het eind- en hoogtepunt van de 
compositie, waarvan het, door de 
complexe werking van vlakken en 
wanden er vóór en ernaast, onmogelijk 
is de afstand en grootte te schatten. 
Dichterbij gekomen blijkt het 3 à 4 x 
manshoog te zijn, en het is deze reus
achtige maat, reeds aangekondigd 
door de reuzenfiguren ('hermen') in de 
toegangspartijen en in de grottó, die 
deze Hercules tot 'kroongetuige' ma
ken van het in de tuin verborgen raad
sel. Zelfs de drie appels die de gigant 
met één hand achter zijn rug verbor
gen houdt, schijnen dit te suggereren. 
In figuur 2.70 is dit 'raadsel' nog eens 
kort samengevat. Er is in te zien hoe 
de perspectivische verkorting, gezien 
vanuit het gebouw, wordt gecorrigeerd 
in achtereenvolgens de hoofdmaten 
(de terrassen) en de inrichting ervan 
(de parterres, vijvers en detaillering). 

Zo kan de compositie tot 'reuzen'-pro
porties uitdijen, zonder dat het 
menselijke oog de greep erop verliest. 
Le Nostre heeft het . 'oneindige' hier 
niet gesymboliseerd in een 'echo' of 
een perspectiefschildering op doek aan 
het eind Vfln een as; hij heeft het 'on
eindige' op een rationele, wetenschap
pelijke manier, tot de grenzen van het 
optisch mogelijke, in het landschap 
geconstrueerd. 

Er' is evenwel meer dan dat. Naarma~e 
dé perspectivische~ vertekening in het 
beeló volmaakter wOrdt gecorrigeerd, 
ontstaat vanuit het gebouw gezien een 
illusie van 'volmaakte' orde. De vlak
ken zijn dan niet meer in de pl~nteke
ning allen rond of vierkant en even 
groot; ze zijn het in de perspectivi
sche werkelijkheid. En de plantekening 
geeft slechts een 'constructiemethode' 
weer, om zo'n 'volmaakte' orde in de 
ruimte, in het perspectivische beeld, 
te realiseren (fig. 2.71). 

In de andere richting gezien, vanaf 
Hercules naar het gebouw, heeft de 
hele constructie een omgekeerde wer
king, ongeveer zoals bij de benadering 
van het gebouw aan de voorkant (fig. 

2.69 
Vaux-Ie-Vicomte, Hercuies, allegorie óp 
Nicolas Foucquet 



2.70 

I 
I 
I 
I 
I 

\ I 
\ I 

Vaux-Ie-Vicomte, correctie van de perspectivische verkleining In de hoofdmaten (terrasvlakken) en detaillering (parterres, vijvers). 
De wand . I s een cou I I sse voor het Hercu I es-bee I d 
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2.74 
Vaüx-Ie-Vicomte, het naar voren treden van 
de achterfaçade door het 'wegvallen' van 
de vlakken ervoor (bij een laag standpuntl 

A 

2.76 
Schematische modellen van de Interactie tussen gebouwen splegelas (Al, de positie van 
~et gebouw ten opz ichte van de splegelas (Sl en mogelijke deformaties van de splegelas 
,n relatie tot de positie ten opz ichte van het gebouw (Cl 
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Schematische modellen van de positie van 
het gebouw ten opzichte van de ruimte (Al 
de werking van de wand van het gebouw (8l: 
en de moge I ijke correlaties tussen de wand 
van het gebouwen de wand van de ruimte (Cl 



2.77 
Vereenvoud i gd schema van enke I e stad i a In 
de 'deformatie' van het gebouw op een 
(spiegel las 

2.79 

2.78 
Vaux-I e-V i comte, diagram van gebouw, as· 
senstelsel en ruimte 

" 

gen. In combinatie met dezelfde mo
gelijke werkingen van de (tuin-) ruim
tewand ontstaat een matrix van mo
dellen,die de mogelijke correlaties 
áangeeft van de wand_van het gebouw 
ten opz~chte van die van de ruimte 
(fig. 2.75c). In deze matrix is model A 
het type, dat we in Vaux hebben aan
getroffen. 

Evenals de as in de interactie tussen 
tuin en landschap door de tuinwand 
heen kon afbuigen, splitsen, kruisen en 
verschuiven, kan dit ook in de interac
tie tussen gebouwen (tuin-)ruimte. In 
fig. 2.76a is de mogelijke, modelmati
ge interactie te zien tussen gebouwen 
spiegelas. In het eerste model is er 
geen interactie, in het tweede vindt 
interactie plaats in het gebouw, in het 
derde in de tuin, en in het vierde mo
del zowel in het gebouw als in de tuin. 
Fig. 2.76b laat vervolgens zien, welke 
de positie kan zijn van de spiegelas 
ten opzichte van het gebouw. Hiervan 
afgeleid is tenslotte fig. 2.76c, waar
van de modellen behalve de positie 
ook de mogelijke deformaties van de 
as laten zien. Samenhangend met de 
ontwikkeling van de (spiegel-)as kan 
verder een deformatie optreden van 
het gebouw. Enkele gesimplificeerde 
stappen in deze deformatie van het 
gebouw op de as zijn weergegeven in 
figuur 2.77. In Vaux-Ie-Vicomte tref-

Diagrammen (op niet vergelijkbare schaall van respectievelijk Vaux-Ie-Vicomte, Chanti Ily, Sceaux en Salnt Germaln-en-Laye 
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3.1 InJeidÜlg 

De landschapskunst ontwikkelde zich 
in Engeland ·in een betrekkelijk korte 
bloeiperiode, ruwweg in de eerste 
helft van de l8e eeuw. De invloed er
van was evenwel tot ver in de 1ge 
eeuw merkbaar. In deze studie wordt 
een poging ondernomen om het begrip 
van de landschapskunst te verdiepen 
en de ideeën en vormgevende techniek 
die daarbij een rol spelen een plaats te 
geven in de ontwikkeling van het vak
gebied. De relatie tussen 'huis' en 
'landschap' zoals die vorm kreeg in het 
Engelse landschapsontwerp staat hier
bij centraal in de belangstelling. In 
een vervolg-studie zal de invloed van 
de ideeën die hierin ontwikkeld zijn op 
het 1ge eeuwse stadsontwerp aan de 
orde komen. 

Het onderzoek naar ' het l8e eeuwse 
landschapsontwerp staat in Nederland 
nog in de kinderschoenen. In Engeland 
en Duitsland verschijnen met enige re
gelmaat studies, vooral monografieën, 
en ook in Frankrijk verschijnen zo nu 
en dan waardevolle bijdragen. Tot een 
samenhangende interpretatie is ' het 
nochtans niet gekomen. Aan Neder
landse studies ligt meestal een aantal 
vooronderstellingen ten grondslag die 
'cultuurhistorisch' van aard zijn. De 
aandacht is gericht op de overgang 
van de 'formele stijl' (Barok) naar de 
'landschapsstijl' (Romantiek) , met als 
voornaamste aandachtspunten het 
ontstaan van een nieuwe vormentaal 
(1) en een nieuw natuurbegrip (2). De 
oorsprong van deze vernieuwingen 
wordt vaak gezocht in de Engelse 
romantische literatuur, bijvoorbeeld 
die van Pope, ook wel in de Franse 
schilderkunst van bijvoorbeeld Claude 
en l'Orizonte (3). De landschapskunst 

Chatsworth, Derbyshire. Het landschapspark 
aan de overz i j de van de Derwent , gez i en 
vanaf het aquaduct. Op de achtergrond 
Edensor 

dreigt daarmee buiten de ontwï'kkeling 
van het ruimtelijk ontwerpen ge
plaatst te worden. Het is daarom van 
belang de aandacht te richten op de 
innerlijke stuwkracht van nieuwe 
ideeën over ruimte en tijd, een nieuwe 
opvatting van landschap, zoals die 
neergelegd is in het landschapsont
werp 1). 

Een bruikbare uitgangsstelling voor de 
analyse van het landschapsontwerp 
wordt hier gezocht in een kunsthis
torisch begrip van de ontwikkeling van 
het beeldend denken en in een relati
vering van het 1ge eeuwse stijlbegrip. 
De analyse van de hier behandelde 
voorbeelden bestaat uit een tamelijk 
vrij gebruik van bestaande analyse
methoden in de architectuur, die hier 
beknopt zullen worden aangeduid 2). 

Analysemethoden 
De analyse van de wijze waarop het 
landschap in de architectuur is gefor
maliseerd wordt door verschillende 
auteurs formele analyse genoemd (5). 
De bijdragen van Gerrit Smienk en 
Clemens Steenbergen elders in dit 
boek zijn daar beide toe te rekenen, 
zij het met enige nuanceverschillen. 

De morfologische analyse bestaat in 
een uiteenleggen van de complexe 
stadsstructuur. Ook hierin zijn nuan
ces: bij Guidoni (6) gaat het om de 
dialectiek tussen straat en blok. Bij de 
analy.se van Rowe en zijn leerling Pe
terson (7) van de stadsstructuur van 
Rome gaat het om het uitprepareren 
van de actieve compositie-elementen 
van de stadsruimte: de straat en het 
plein. 

De typologische analyse richt zich op 
de intrinsieke samenhang van vormge
vende overwegingen, het 'plantype' (8). 
Kan men een plantype onderkennen, 
dan is het reproduktief bruikbaar. De 
typologische analyse is zowel op ge
bouwen als op stadsplattegronden van 
toepassing. 

De psychodynamisch-kritische benade
ring is een nieuwe manier om het 
ruimtelijk ontwerp, en vooral ook het 
ontwerpproces dat er aan ten grond
slag ligt, te analyseren (9). De analyse 
beschrijft de inhoud, de innerlijke hoe
danigheid van het ontwerp, zoals die 
wordt bepaald door de psychodynami
sche verhouding~n objectma,tig - ruim-. 
telijk en individueel - collectief. In' de 
methode wordt dus een verband gelegd 
tussen architectonische categorieën 
en psychodynamische verhoudingen. 

Bruikbaarheid voor het landschaps
ontwerp 
De formele analyse lijkt voor het 18e 
eeuwse landschapsontwerp van betrek
kelijke betekenis, omdat daarin dè 
formele ordening juist wordt gerelati
veerd. De morfologische analyse lijkt 
evenmin bruikbaar voor het . land
schapsontwerp, al speelt de morfolo
gie van het landschap daarin vaak een 
belangrijke rol. De typologische analy
se geeft houvast om compositiesche
ma's te herkennel}, maar lijkt van be
trekkelijke betekenis door de situatie
ve verschillen die elk landschap laat 
zien. Daarbij komt dat ik de aandacht 
meer wil richten op de unieke beteke
nis van het ontwerp, op 'de uitvinding', 

1) Deze keuze i singegeven door de be
hoefte de autonome beteken I s van het 
landschapsontwerp bloot te leggen. Dat 
wil echter nog niet zeggen dat de dy
namiek van de vakontwikkel Ing enkel 
daar i n gezocht moet worden. Waar d 'i e 
gezocht moet worden ' is een van de 
moe i I ij ke vraagstukken ' ván de arch i
tectuurgeschiedenis (4). 

2) Zie voor een uitvoeriger behandel ing 
van de morfologische en de typologi
sche ana I yse het col I eged i ctaat 
B310AOll: 'De stad a,ls objeèt van be
werking' (Permanente Werkgroep Pro~ 

jektraad-productie). 
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dan op de herhaalbaarheid. De dyna
misch..:kritische benadering biedt aan
knopingspunten om nieuwe ruimtelijke 
ideeën bloot te leggen, maar benoemt 
niet de compositiemiddelen waarmee 
dat kan worden bereikt. 

Geen der analysemethoden is geschikt 
om decompositie van de Engelse land
schapsparken te ontleden. Het zoeken 
is naar een combinatie van bruikbare 
elementen van de verschillende analy
semethoden die meer op het land
schapsontwerp is toegesneden. De 
voorzichtige conclusie zou kunnen zijn 
dat in de landschapskunst een zelf
standige beeldende discipline is ont
wikkeld, die buiten het formele 
systeem van de architectuur is getre
den. 

De opvatting van The Landscape Movement versus die van The Picturesque. 
Een illustratie van Hearne bij het gedicht 'The Landscape' van Knight 
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3.2 Het probleem van de landschaps
stijl 

Het begrip 'Engelse landschapsstijl' 
heeft in het vakgebied vaste voet ge
vonden. Men gebruikt het voor ont
werpen die niet strak (formeel) geor
dend zijn maar 'vriJ', uit zowel de 18e 
als de 1ge eeuw. Zelfs vroeg 20e 
eeuwse ontwerpen worden hiermee 
aangeduid. Ik zal trachten aannemelijk 
te maken dat men het begrip vaak ten 
onrechte gebruikt. Dat de landschaps
stijl eigenlijk helemaal geen stijl is, en 
dit cliché het uitzicht belemmert op 
het ontstaan van een kunstvorm die 
voor de ontwikkeling van het ruimte
lijk ontwerpen van wezenlijke beteke
nis is geweest. 

De receptuur van de landschapsstijl 

Tegen het einde van de 1ge eeuw wer
den parken voor de in West-Europa 
toen snel groeiende steden vaak vol
gens recept aangelegd uit voorbeeld
boeken die aanwijzingen gaven voor 
het maken van een 'geslaagd' ontwerp 
(10). Deze receptuur bevatte onder 
meer de volgende aanwijzingen: 
- het gebruiken van pittoreske ele

menten uit de omgeving als achter
grond, bijvoorbeeld het zicht op een 
kerktoren; 
het wegwerken van afrasteringen, 
waardoor het park groter lijkt dan 
het in werkelijkheid is; 

- het toepassen van optisch bedrog 
om ruim te en afstand te suggereren 
door middel van holle grasvelden, 
coulissen en atmosferische perspec
tief (dit is het kiezen van grijsge
tinte beplanting in de achtergrond); 

- het ongekunsteld, 'natuurlijk' groe
peren van de - bij voorkeur exoti
sche - beplanting; 

- h~t suggereren van doorstromende 
waterpartijen door het krommen en 
wegplanten van de uiteinden; 

- het verbergen van kruispunten in 
het padensysteem in de beplanting, 
waardoor het contrast open - dicht 

versterkt wordt; 
het gebruikmaken van weerspiege
ling van beplanting en tempeltjes in 
het water; 

- het vangen van het zonlicht 's och
tends vroeg en 's avonds laat in 
zichten en toppen van de beplan
ting; 

- het toepassen van ornamenten met 
zinnebeeldige betekenis zoals de 
hoorn des overvloeds, rozetten, ma
nen, enzovoort. 

Aan het ontstaan van deze receptuur 
die bestaat in het clichématig, niet 
meer geheel bewust toepassen van op 
zichzelf genomen belangrijke vondsten 
ligt een strijd om een nieuw schoon
heidsideaal ten grondslag die zich in 
de laatste decennia van de 18e eeuw 
en de eerste helft van de 1ge eeuw, 
vooral in Engeland, afspeelde. Het 
strijdperk was de landschapskunst, 
waarvan de bloeiperiode toen al voor
bij was. In deze strijd kwamen twee 
opvattingen tegenover elkaar te staan 
die bekend zijn geworden als The 
Landscape Movement versus The 
P icturesque. 

De belangrijkste representant van The 
Landscape Movement was Lancelot 
'Capability' Brown (1715-1783), die 
een zeer groot aantal parken heeft 
omgevormd naar zijn ideeën, waaron
der Blenheim, dat in dit hoofdstuk be
handeld wordt. The Landscape Move
ment vertegenwoordigde het klassisis
tisch denken. Brown hanteerde klas
sieke esthetische criteria zoals har
monie en proportie (The Beautiful) en 
oneindigheid (The Sublime). 

Richard Payne Knight (1750-1828) en 
Uvedale Price (1746-1829) vertegen
woordigden het laat 18e eeuwsè, ro
mantische schoonheidsideaal, dat men 
The Picturesque is gaan noemen (11) 
en dat gekenmerkt wordt door een 
streven naar schilderachtigheid, con
trast, variatie, onregelmatigheid, 
complexiteit en 'natuurlijkheid'. De 
oorzaak van dit streven lag niet in de 

landschapskunst zelf besloten, maar 
werd er als het ware in 'geprojec
teerd'. The Picturesque hield geen 
nieuwe opvatting van het landschap in. 
Daarom moet men in 1ge eeuwse ont
werpen onderscheid maken tussen The 
Picturesque en een 'onderstroom', 
waarin wel nieuwe- ruimtelijke, land
schappelijke . en stedebouwkundige 
ideeën werden geformuleerd. Deze 
onderstroom is te beschouwen als een 
verdere ontwikkeling van de land
schapskunst. In The P icturesque over
heerste het subjectiveren van de ruim
tebeleving, terwijl in de landschaps
kunst het objectieve, dynamische 
begrip van het landschap prevaleerde. 

De romantische vormentaal 
Het meest in het oog vallende vorm
kenmerk van de Romantiek is de 
'kromme lijn', die in de discussie over 
het landschapsontwerp vaak tegenover 
de 'rechte lijn' wordt gesteld. De 
kromme lijn geldt als ouderwets; de 
rechte wordt als modern beschouwd 
3). Dat is een ongenuanceerd oordeel, 
waarbij geen recht wordt gedaan aan 
het romantische vormbegrip. De 
kromme lijn wordt gezien als een lijn 
die onterecht, dat wil zeggen op on-

3) Deze tegenstel I ing moet mede gezien 
worden in het licht van de vormdialec
tiek van het laat 1ge eeuwse (Franse) 
stadsontwerp. De bi okverkave I Ing, de 
basisidee van de 1ge eeuwse stadsuIt
leg, door Cerda In zijn plan voor bar
celona nog in een grid met diagonalen 
weergegeven, kreeg In Frankrijk en 
Duitsland een monumentale 'facade' 
naar het model van de l&e eeuwse 
Franse forme Ie stede bouw. De parkaan
I eg contrasteerde met deze 'k I ass i s
t i sche' orden I ng van straten en bi ok
ken i n het u i tdrukken van het Roman
tisch vormidee. Een Nederlands voor
bee I d h i ervan i s het eerste ontwerp 
van H.P. Berlage voor Amsterdam-Zuid 
(1902) • 
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juiste gronden niet recht is. Daarmee 
wordt uit het oog verloren dat de vrije 
curve of de arabesque een nieuw dy
namisch vormbegrip representeerde, 
waarip het formele denken van de 17e 
en 18e eeuw werd verlaten. 

In het formele denken drukte de vorm 
e innerlijke organisatie van het ob-
ect uit - nee: wàs die organisatie. Dit 
erkelijkheidsbeeld viel in de 18e 

eeuw uiteen in het functioneel begrip 
van de Verlichting (het rationele den
ken) en het vormbegrip van de Roman
tiek (het gevoelsmatige denken). Het 
was de veranderingskracht van de 
subjectieve emotie die deze tweespalt 
zijn dynamiek gaf. De Romantiek laat 
de ontwikkeling van een statisch naar 
een dynamisch vormidee zien, maar 
met een nog hybride karakter: een 
vormende energie die de materie doet 
stollen tot vorm en tegelijkertijd elke 
vorm in beweging kan oplossen (12). 
Deze ontwikkeling is mijns inziens 
wezenlijk voor een juiste interpretatie 
van de landschapskunst, omdat met 
behulp hiervan een · nieuw begrip van 
landschap (omgeving) gestalte kon 
krijgen. 

Het begrip 'stijl' 

Het begrip stijl wordt kunsthistorisch 
vaak ongeveer begrepen als 'mode': 
een verzameling van uiterlijke vorm
kenmerken die in een bepaalde periode 
overheersen en waarvan men veron
derstelt dat ze de tijdgeest uitdruk
ken. De ene stijlperiode volgt deande
re op als gevolg van maatschappelijke 
veranderingen en van veranderende 
zeden. Deze opvatting is in de tuin- en 
landschapsarchitectuur algemeen ver
breid. Boer merkt bijvoorbeeld het 
volgende op: "Was de Renaissance 
juist op het punt aangekomen het uit
zicht op een nieuwe verlichte levens
wijze in een 'ruimtelijke doorbraak' 
van de st~tische tuinvorm te laten 
blijken, de Barok zullen we vooral er
varen als de periode waarin de heerser 
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zich zal doen gelden in grootste con
cepties van gebouwen en open ruimte 
en later ook in de stedèbouw. De aan
zet hiertoe wordt gegeven door het 
bewind van de 'Zonnekoning' Lodewijk 
XIV · (1638-1715). Zijn legendarische 
uitspraak: "l'Etat c'est moi" manifes
teert zich, vooral voor de mens uit de 
20e eeuw, die Versailles bezoekt, in de 
indrukwekkende ruimtelijke composi
tie van de tuin." (13). Jellicoe ziet de 
tuin van Villa Boboli als: lt ••• a mix
ture of Roman Renaissance, Manne
rism and Baroque. The grotto ( ••• ) 
shows the Mannerist escape from 
reality in a grotesque world ( ••• ). On 
the other hand, the gardens link clas
sical Rome splendidly to the France of 
Ie Notre" (14). Zo'n zienswijze is als 
verklaring onbevredigend. Met zulk 
een formalistisch stijlbegrip kan men 
niet in het ontwerp doordringen, om
dat de vormgevende overwegingen er 
achter in het duister blijven. 

Een interessante visie op het begrip 
stijl is te vinden bij de pianist en mu
ziekhistoricus Cflarles Rosen (15). Hij 
merkte op dat, zelfs binnen het oeuvre 
van één kunstenaar, we zijn stijl niet 
karakteriseren aan de hand van regel
matigheden in zijn werk, maar aan de 
hand van "zijn grootste en meest indi
viduele succes". Het buitengewone 
staat centraal in onze belangstelling. 
In de zienswijze van Rosen is elk werk 
(opus) in beginsel 'absoluut': het kent 
zijn eigen organisatie en bestaat 
slechts in zichzelf, in die zin, dat de 
oorzaken van de vormgeving slechts in 
het werk zelf te vinden zijn. Het is 
uniek, weerstaat parafrase, maar - en 
dat is een contradictie die essentieel 
is voor een kunsthistorische benade
ring van het werk - kan slechts ont
staan en begrepen worden in de con
text van een muzikale 'taal' die geken
merkt wordt door de mogelijkheid tot 
parafraseren en vertalen (de 'anonyme 
stijl' of 'musical vernacular'). De stijl 
van Haydn, Mozart en Beethoven be
staat zijns inziens in een synthese van 
artistieke mogelijkheden van de ano-

nieme stijl, en een zuivering van niet 
(meer) ter zake doende overblijfselen 
uit een voorbije traditie. Hierin zit 
het idee van een stijlontwikkeling die 
niet als een blind proces maar als een 
evolutie verloopt: stijl als consequen
tie van een ontwikkeling in vormge
vend denken. Een voortdurende ver
nieuwing is kenmerkend voor de ont
wikkeling van een stijl tegenover epi
gomisme, dat aan zichzelf gelijk 
blijft. 

Het verklarend beginsel van de stijl
ontwikkeling moet daarom niet ge
zocht worden in de uiterlijke verschij
ningsvorm, maar in de ideeën die er 
aan ten grondslag liggen. In het land
schapsontwerp: een nieuw begrip van 
de wereld, nieuwe ruimtelijke ideeën, 
een nieuwe visie op het landschap (16). 



3.3 Beknopte voorgeschiedenis - van 
het hmdschapsontwerp 

De relatie tussen 'het huis' en 'het 
landschap' vormt, zoals eerder gezegd, 
een rode draad die door deze studie 
loopt. De bedoeling is om na te gaan 
hoe het begrip van deze relatie zich in 
de architectuur heeft verdiept, ge
nuanceerder is geworden, verrijkt is 
met nieuwe ideeën over het landschap. 
Om de betekenis van de landschaps
kunst hierin te kunnen begrijpen :is het 
wenselijk de ideeën van de Italiaanse 
renaissance architectuur, de Franse 
tuinarchitectuur en de Engelse tuin
kunst - zoals ik die zie - beknopt naast 
elkaar te zetten. 

Italië 

Door de pacificatie van de Veneto en 
Toscane in de loop van de 15e eeuw 
was de verdedigbaarheid als basis voor 
de plaatskeuze- van het huis verdwe
nen. Het uitzicht over het landschap 
werd van noodiaak tot genoegen. Kas
telen hoog in de bergen maakten 
plaats voor laridhuizen tegen glooiende 
heuvels of op de top vàn lagere uit-

Vi I la -Capra (Ia kotondal. Vicenza (A. Pal
I ad i 0, 1 566 l-

lopers (de Piedmonte). Dat ging samen 
met een bewuster begrip van de oriën
tatie van het huis in de ruimte, door 
middel - van de vier windrichtingen. 
Villa Cap ra, een ceremoniële villa, 
ligt op de top van een lage heuvel van 
waaruit men de Po-vlakte, waar de 
nieuw ontgonnen of nog te ontginnen 
landbouwgronden lagen, kan overzien. 
V illa Medici is hèt voorbeeld van een 
Toscaanse villa gelegen tegen de heu
vels van waaruit men FJorence kan 
overzien. 

De - belangrijkste ontdekking van de 
ItÇlliaanse tuinkunst is mijns -inziens _ 
het panorama, het 'balkon naar het 
landschap'. Ruimtelijk is er 'een ont- 
wikkeling zichtbaar vim grid naar 
axialiteit als basis voor de lay-out van 
de_- tuin of het park. De ontwikkeling 
van Villa Capra naar Vila Trissino 
(Meledo) in het werk van Palladio is 
hiervan een voorbeeld. Tegelijkertijd 
deed zich een ontwikkeling voor van 
objectmátig naar objectloos ruimte
besef: bij villa Trissino is de _relatie 
huis - landschap -frontaal, maar bij 
Villa Crevelli en Villa Gamberaia 
schieten de ruimte-assen langs het 
huis, zijn z~ flankerend. Villa Gambe-

Vi Ila Trissino, Meledo. Plattegrond. (A. 
Palladio, 1567) 

raia is als ruimtelijk ontwerp zeer 
gecompliceerd. Er is een \:>alkon -naar 
Florence. Loodrecht daarop, aan_ een 
andere zijde van het huis, de-ontwik
keling van een formele tuin, die geen 
frontale relatie heeft met het huis. De
belangrijkste ruimte-as, die weer 
onafhankelijk is van de formele tuin, 
schiet langs het huis. De, tuingével 
heeft volgens de Toscaanse , traditie 
een groot balkon vlak onder het dak, 
dat niet in de axiale ordening is opge
nomen maar vrij ()ver he~ geheel uit
ziet. De polariteit van de ruimte-as 
wordt gevormd doordaf:zij ontspringt 
in - een nympheum, waarin het _ 17e 
eeuwse (n-og animistische) natuurbe,... 
grip is aangeraakt. -Zij is op de ruimte 
gericht, weergegèven door ee-n balkon 
met een - kolonnade. (Zie voor een 
uitvoeriger behandeling _ de bijdrage 
van GerritSmienk en Willem Heesen). 

Frankrijk 

"Landscape architecture in seven
teenth-century France ,was as impor
tant an art form as architecture, 
sculpture, and painting ( ••• ) The gar
dener of the period knewarchitectural 

Vi Ila Trissino, Meledo. Maquette 

97 



98 

Vi I la Gamberaia , Settignano (1610) 

Vi Ila Gamberaia, Settignano. Balkon naar 
Florence 



· ~: 

Vi Ila G?mberaia,- Settignano. Tuingevel 

.. . ,.. ~ 
VI .) la Gambera I a', . Sett I gnano. Top iary-1:ul n 
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Vi Ila Gamberaia, Settignano. kuimte-as 
richtin~ nym~heum 

,Vi I ia Gamberaia, Settignano. kuimte-as 
richting bal iustrade 



principles and was able to extend 
them to the realm of the garden. He 
also knew to use sculpture to advan
tage, employing it ( ••• ) as a device to 
underscore the essential lines of the 
overall garden scheme" (17). Aan het 
ontwerp voor V aux-Ie-V icom te, het 
eerste grote werk van Le Nê.tre uit 
1661, zijn een aantal karakteristieken 
af te lezen die maatgevend voor 'de 
Franse tuin' zijn geworden. Het eerste 
dat opvalt is dat het huis midden in de 
ruimte staat, in het water. In Frank
rijk kende men de burgerlijke Vene
tiaanse en Romeinse cultuur van de 
landhuizen niet, en hebben kastelen 
(bijvoorbeeld die langs de Loire) model 
gestaan voor de ruimtelijke composi
tie. "Heroic rather than domestic", 
zegt Jellicoe (13). 

Zoals uit de studie van Clemens 
Steenbergen blijkt is de compositie 
van - Vaux-Ie-Vicomte vanuit de cen
traal-perspectief gedacht, in een line
aire schakeling van optische verkor
tingen en verlengingen. De grondslag 
van het ontwerp van huis en tuin is 
een rastersysteem. Door vergroting en 
verkleining van de rastermodule ont
staat de proportionering van het ruim
telijk stelsel. De relatie van het huis 
met de tuin is frontaal. Ruimte-assen 
zijn tussen objecten gespannen (bij
voorbeeld tussen huis en standbeeld), 
maar er komen ook zichten voor (bij
voorbeeld achter het Hercules-stand
beeld). Het huis en de tuin vormen een 
ruimtelijk stelsel, dat tegenover het 
landschap staat. Het landschap en de 
natuur zijn uitgebannen. Dit Grand 

Ensemble is in beginsel driedimensio
naal gedacht. De tuin is vlak, in ter
rassen opgevat. Dat lijkt enigszins in 
tegenspraak met de plaatskeuze: de 
tuin ligt in een dal en heeft dus twee 
hellende wanden. Bovendien staat de 
tuin niet loodrecht maar schuin op de 
begrenzingen van het dal. Een mees
terlijke beheersing van de perspectief 
is nodig om de illusie van een plat vlak 
te geven. Of is juist de dubbelzinnig
heid, de spanning die opgeroepen 
wordt door deze twee verschillende 
ordeningen te confronteren, de essen
tie van het ontwerp? 
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Castie Hówaro, Yorkshire. Landschapsstruc
tuur (Tekening J.J. Peskens) 
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Castie Howard, Yorkshire. Luchtfoto 

3.4 De landschapskunst 

De ontwikkeling van de landschaps
kunst heeft gestalte gekregen in een 
relatief klein aantal EngeJ~e park~n, 
die juist daarom van grote historische 
betekenis zijn. Deze parken zijn niet 
alleen te beschouwen als mijlpalen, 
maar hebben elk als kunstwerk ook 
een uitgesproken 'karakter'. De be
langrijkste ervan worden hieronder na
der belicht. 

Castie Howard 

Het ontwerp (1710-1725) voor het park 
• van Howard I Castle, voor het meren

deel toegeschreven aan J ohn Vanbrugh 
(1633-1726) heeft een revolutionair 
karakter. Nauwelijks vijftig jaar na 
VersaiUes werd · hier een volkomen 
nieuwe visie op het landschap vormge
geven. In schaal overtreft het Versail
les misschien wel; rondkijkend merk je 
dat tot kilometers in de omtrek obe
lisken, een nagemaakt 'Old Castie' en 
zo meer staan. Zij zijn nauwelijks in 
één plattegrond te vangen en worden 
daarom meestal weggelaten. Ze horen 
er echter wel degelijk bij, evenals een 
grafheuvel uit de Bronstijd. 

Het eerste dat opvalt bij nadering van 
het kasteel is een kilometers lange, 
kaarsrechte laan, die niet rechtstreeks 
naar het huis loopt maar in het ont
werp een zelfstandige betekenis hee~t 
gekregen 4). Rijdend over deze laan 
passeert men een aantal poortachtige 
bouwsels, die als een vóór aankondiging 
van de oprijlaan dienst doen. Het lijkt 
of men het huis nadert en daarbij tel
kens een muur passeert die om het ge
hele landgoed loopt, maar dat is 

4) Men ziet dit idee ook in Stowe, ont
worpen door br i dgeman i!1 samenwerk i ng 
met Vanbrugh, maar daar schiet de laan 
schuin voor het huis langs en functio
neert als oprijlaan. 
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Gastie Howard. Yorkshire. The Grass Walk 
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ziet men hem opdoemen op een ver
deraf gelegen plateau. Bij de brug ge
komen ziet men aan de horizon een 
pyramide liggen in het bouwland. De 
bouwwerken zijn onderling niet ver
bonden door paden. Zij vormen samen 
een Arcadisch landschap met een uit
gesproken monumentaal karakter, de 
spil van de compositie van het park, 
met een uitstraling tot , kilometers in 
de omtrek. 
Wat treft is de losse manier waarop de 
onderdelen van het park met elkaar 
zijn verbonden. Het bestaat als het 
ware uit verschillende composities, 
die een zelfstandig karakter hebben: 
laan, huis met groot landschap ervoor 
en formele tuin er achter, Arcadisch 
landschap. Het huis is niet meer cen
traal in het hele stelsel, maar is 'één 
van de elementen van een groots op
gezet landschap. De formele ordening 
van de laan is verzelfstandigd eR ' te
genover de vrije ordening van het Ar
cadisch landschap geplaatst. Het Ar
cadisch landschap gaat vloeiend oVer 
in het cultuurlandschap van de' omge
ving. Rond het huis zijn nog rudimen
ten van een vroegere formele : aanleg 
overgebleven, maar aan de" vbbrkanf 
staat het geheel vrij in het gras~ , ' 

3.17 
Cast 1 e Howard, Yorksh I re. Gez i cht v~riu i t 
The Temple ot the Four Wlnds op de .Pal la

diaanse brug 
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Rousham, Oxfordsh I re. Het ontwerp van 
Charles Bridgeman (1715) 
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Rousham, Oxfordshire. Het ontwerp van William Kent (1738) 

Rousham 1 en Rousham 2 

Het ontwerp voor Rousham dat Wil
liam Kent (1685-1748) in 1738 maakte, 
was een plan op basis van een vroeger 
ontwerp (Rousham, l) van Charles 
Bridgeman (?-1738) uit 1715. Het ont
werp van Bridgeman bestond in een 
driehoekige tuin, gelegen op een 
noordhelling langs het riviertje de 
Cherwell, los van ' het huis, dat boven 
op het vlakke gedeelte van het plateau 
ligt. Het huis en de tuin waren zelf
standig geordend, door één pad langs 
een keermuur in de helling verbonden. 
Het huis had vóór een hof en achter 

. een grasveld, axiaal geordend. Vanuit 
het huis kon mèn aan beide zijden over 
het landschap kijken. De tuin bevatte 
een schakeling van een aantal formele 
elementen, gebaseerd op twee elkaar 
kruisende richtingen, die werden opge
roepen door de begrenzingen van de · 
tuin. Zij waren onderling verbonden 
door serpentine-ach tig slingerende pa
den, zoals men ook in Franse tuinen 
uit die periode aantreft. De tuin was 
in zichzelf besloten, had weinig rela
tie met het omgevende landschap en 
door zijn ligging een tamelijk somber 
karakter. 

Kents ontwerp (Rousham 2) geeft deze 
betrekkelijk kleine tuin een veel gro
tere allure door buiten de begrenzin
gen van de tuin te treden en het land
schap er bij te betrekken. Zijn werk
wijze is economisch; de îngrepen die 
hij verrichtte zijn beperkt van omvang 
maar buitengewoon doelmatig. De be
handeling van het water is kenmer
kend voor zijn stijl 7). Hij groef geen 

7) .Het mot I ef van stromend water spee I de 
ook een rol in zijn vroegere ontwerp 
voor Chiswick House uit t 1736. In de 
woorden van Horace Wa I po Ie: it. • • Hut 
of a I I the beaut i es he added to the 
face of th i s ·beaut i fu I country, none 
surpassed hls management of water" 
(18) • 
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kousham, Oxfordshire. Oorspronkel ijke onT
werpTekening van KenT 

Rousham, Oxfordshire. Mi I I, EyecaTcher. 
UiTZichT zoals door KenT bedoeld • 



kanalen, zoals zijn voorgangers zouden 
hebben gedaan, en maakte ook geen 
kunstmatig meer door inundatie zoals 
Brown en Repton zouden hebben ge
daan, maar maakte gebruik van het ri
viertje dat de tuîn begrenst. . 

Kent liet de hoofdindeling van de door 
Bridgeman ontworpen tuin onaange
tast maar veranderde de inhoud en de 
ruimtelijke opzet. Het kronkelige pa
denstelsel verving hij door een een
voudiger systeem. Hij saneerde ook de 
overdadige hoeveelheid losse tuinele
menten die aan deze kronkels zaten 
geschakeld. De lange, visueel gesloten 
grasbaan in het ontwerp van Bridge
man vormde hij om tot een zichtlijn, 
betrokken op een door hem bedacht 
scharnierpunt in de ruimtelijke opzet 
van de tuin (de Arcade). De tamelijk 
willekeurige zichten die Bridgeman op 
het landschap had ontworpen sloot hij 
daarentegen juist weer, waardoor een 
samenhangend ruimtelijk stelsel ont
stond. Hij voegde een tempeltje toe en 
als pièce de resistance maakte hij van 
een aantal boven elkaar gelegen bas
sins een cascade. 

Het park werd aan de westzijde van 

Rousham, Oxfordshire. Een tempeltje In het 
laagste gedee I te van de tu In. Het stand
beeld staat In de zichtas vanaf de Arcade 

het huis boven op het plateau uitge
breid met een open weide met boom
groepen (the Paddock). Daardoor ont
stond een tuin op twee niveaus, die hij 
onderling verbond door het eerder ge
noemde scharnierpunt van de Arcade 
(onderste niveau) met daar bovenop 
een ballustrade die uitzicht biedt op 
het landschap, precies in een scherpe 
bocht van de rivier. Vanaf de ballu
strade kan men de Arcade niet waar
nemen, waardoor de lagen ook onaf
hankelijk van elkaar blijven bestaan. 
Aan de voorzijde van het huis ont
wierp hij een zichtlaan (beplanting 
met de voor hem kenmerkende vier
kanten van negen bomen) het land
schap in. Aan de achterzijde liet hij de 
Bowling Green, die vlak ligt, overgaan 
in een concave helling naar de rivier. 
De overgang markeerde hij met twee 
diagonaal geplaatste tuinhuisjes en 
een standbeeld in het zicht. Kent 
verlengde de tuin langs de rivier zoda
nig dat een middeleeuwse brug (Hey
ford Bridge uit 1255) in zicht kwam en 
bij de tuin betrokken werd. De blik 
wordt vanaf het huis en de Bowling 
Green in het omgevende landschap 
geleid door The Mill, een gotisch 
bouwseltje dat aan een bestaande 

Rousham, Oxfórdshire. Gezicht op de Arcade 
vanaf het lage gedeelte van de tuin 

cottage werd geplakt 8). Aan de hori
zon staat de Eyecatcher, een Arcade 
die slechts uit één muur bestaat, en 
alleen bedoeld is om "de horizon te 
animeren" (I8). 

f ! - ,", 

De ordening die · Kent met' Rousharn. 
bereikte, leidde een nieuwe ontwikke
ling in de landschapskunst in. Of
schoon evenz'eer picturaal . geïnspi
reerd, is de compositie niet letterlijk 
en monumentaal, zoals bi) Castie Ho:
ward, maar 'raakt' het bestaande land
schap 'aan' 9). Opvallend is ook de 
coördinatie van ruimtelijke uitzichten, 
waardoor een imaginair karakter ont
staat. Het huis, de · tuin en het land
schap zijn daardoor in een nieuw even
wicht gebracht en op elkaar bétrok
ken. 

Ij) Got i sch naar de (I i tera i re) mode van 
die tijd, die het gebruik van 'The 
Classic, the Gothlc and the Rustic' 
canoniseerde. 

9) Horace Walpole schreef over Kent: "The 
I iving landscape was chastened and 
pol ished, not transformed" (18). 

Rou'sham, Oxfordsh I re. Eyecatcher -
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Rousham, Oxfordshire . Cascade volgens · te
kening van Kent 

~ousham, Oxfordshire. Huidige toestand 
cascade 



kousham, Oxfordshï re. Een niet bedoeld 
uitzicht: het huis gezien door een opening 
van de Eyecatcher 
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blenheim, Uxfordshlre. Het oorspronkelijke 
plan van Wise 

Blenhelm, OxfordshJre. Luchtfoto 



Blenhelm, Oxfordshire. Plattegrond toestand 1968 

Browns verbouwing van Blenheim 
Palace 

Aan Blenheim hadden reeds meerdere 
belangrijke architecten gewerkt, voor
dat Lancelot Brown (1715-1783) in 
1765 het park omvormde tof de huidi
ge staat. Henry Wise (1653-1738) ont
wierp de lay-qiJt van wat toen nog 
Woodstock P ark heette (genoemd naar 
het nabij gelegen dorpje Woodstóck). 
Aan, de zuidzijde bestond die in een 
formele tuin met ba?tions en . ra,mp
arts. Het geheel had een' militair ka
rakter 10), passend voor de :Duke of 
Marlborough. Aan · de noordzijde een 
kilometerslange oprijlaán .. (nooit" · als 
zodanig gebruikt), geflankeerd ' door 
dubbele bomenrijen, door: een open 
golvend weidelandschap. Vanbrugh 
ontwierp vóór het huis ' in 1708 een 
enorme P alladiaanse brug, die het 
voorplein verbond met de oprijlaan. 
Onder deze brug liep een formeel ka
naaltje, dat twee stuwmeertjes met 
elkaar verbond. 

Brown verving de formele tuin aan de 
zuidzijde door een glooiend grasveld, 
omzoomd met 'dumps' (boomgroepen), 
door een ha-ha (h.idden fence) func
ticmee.! gesche~èlen van h'et cultuur
landschap, ' mäar ' visueel er in <!oor
lopend. Aan de noordzijde liet hij "de 
oprijlaan als ruimte,...as intact, .zij het 
dat hij de begeleidende bepl'ant1ng~los
ser maakte. De opriJlaan· zelf liet· hIj 
op ongeveer . 2/3 in een dal afbl!igen, 
en langs een nieuw geschapen ' stuw
meer met een grote boog vlak voor 
het huis w.eer in ·de hoofd~s terug· 
keren. Op het enorme terrein aan de 
noordzijde van de brug voegde hij en
kele royale dumps en een rondgang 
langs .de grens van het pàrk (een ' zgn. 
'bel t') toe. 

10) Het plan van . Wise was afkomstig . van 
een vest i ngp I an van de Fransman Vgu
ban , pntworpen voor de v~ldtochten van 
Lodewijk XIV. 
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blenheim, Oxfordshire. Kanaal en vijvers 
ontworpen door Armstrong met Vanbrugh's 
Palladiaanse brug. Op de achtergrond het 
gehucht Wood stock 

blenhelm, Oxfordshlre. Plattegrond toe
stand 1968 



Blenhelm, Oxfordshire. De door Brown omgelegde toegangslaan met 'clumps' 

De belangrijkste ingreep bestond ech
ter in het verbinden van het riviertje 
de Glyme met de vijvers ter weerszij
den van de brug en het afdammen van 
het andere eind, waardoor een stuw
meer ontstond dat vloeiend doorver
bonden was en aanzienlijk groter was 
dan voorheen. Aan het uiteinde van 
het stuwmeer , ontwierp Brown .een 
cascade. De P alladiaanse brug kwam 
door deze maatregel half onder water 
te staan. Het huis stond in het ont
werp van Brown in het landschap zon
der parterre of andere formele hulp
middelen 11). De beplanting naderde 
het huis aan de zijkant vrij ' dicht, 
waardoor daar kleinere ruim tes ~ ont
stonden. 

Browns kunst was (en is) omstreden 
12). De meeste van zijn ontwerpen 
zijn veranderingen van bestaande, 
meestal formele, tuinen die daarbij 
zoals bij Blenheim volkomen werden 
afgebroken. Dat heeft veel weerstand 
opgeroepen, vooral van critici die de 
P icturesque school aanhingen. And~
ren herkenden echter ook zijn genie, 
dat het Engelse landschapsonfwerp 
zijn 'klassieke' vorm heeft gegeven 
l3). Zijn landschapsontwerpen zijn 
voornamelijk praktisch van aard. De 

11) .-De forme I e watertu i n aan de westz i jde 
van het kasteel tegen het stuwmeer aan 
is tussen 190~ en 1930 ontworpen door 
de Franse restaurat i earch i tect Duche-
nee 

12) "Of all Capabl I Ity t:srowns .alteratlons 
to the gardens of hls predecessors, 
few were more dlsastrous than his 
destruction of the garden at t:slenheim. 
The vast pa I ace now sits on a lawn 
which, visually, does not support its 
weight." (19) 

13) Horace Walpole schreef: "Such was the 
effect of hls ' gènius that he wi II be 
least remembered. So closely , dJ:d he . 
copy nature that h is works w i I I be 
mistaken for it" (18) 
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The Leasowes , Worcestershire 

Woburn Farm, Surrey 



hellingen die hij maakte waren ge
schikt voor het boerenbedrijf; de bos
sen die hij schiep waren voor het na
geslacht bedoeld. Hij organiseerde het 
Engelse landschap met grote gebaren, 
beplantte het met royale boomgroe
pen, bos en schermen. Zijn ontwerpen 
zijn van enorme afmetingen, het best 
te paard waar te nemen. -In vrijwel elk 
ontwerp speelt water een grote rol,in 
de vorm van afgedamde rivieren, ge
inundeerde moerassen en ' grote, na-:
tuurlijke cascades aan de uiteinden 
van de aldus geschapen stuwmeren. . 

Stourhead 

In de periode rond 17 ~o ontstonden 
vier parken die van grote invloed zijn 
geweest op de landschapsktinsf. T eke
nend voor deze periode -in de ontwik
keling is dat ze niet zijn ontworpen 
door architecten maar door de eige
naars-liefhebbers zelf, zonder profes
sionele hulp. 

Woburn Farm (1735) ontworpen door 
Philip Southcote is geheel verdwenen, 
en P ains Hill uit ongeveer dezelfde 
tijd ontworpen door Charles Harni1ton 
nagenoeg ook. Het in de 18e en b_egin 
1ge eeuw beroemde park The L'ea:
sowes (17~3) van de dichter William 
Shenstone is nu een golfcourse. Het 
best bewaard gebleven park in Stour
head, in 17~1 ontworpen door de ~an
kier Henry Hoare. 

Chronologisch gezien vallen deze par
ken samen met de werken van Brown, 
maar in de ontwikkeling van de land
schapskunst zijn ze te beschouwen als 
voorboden van de Picturesque School, 
in zekére zin ielfs van de 1ge eeuw. 
De oorsprong van deze parken is niet 
architecturaal, niet beèldênd, :rnaar li
terair. Dat is ook de grondslag van de 

Stourhead, Wil tshi re. PI. attegrond. _ Oe te .... 
ken i ng van Pi.per · u i t 1779 is n i et correct 
ingemeten, maar geeft deta i Is goed weer 
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Stourhead, Wi Itshire. Gezicht vanaf het 
Pantheon op de Tempe I van Flora, de brug 
en het Gothische gehucht (The Hamiet). 
Linksboven op het plateau ligt het huis 

Picturesque School en het daarin ont
wikkelde schoonheidsideaal, waaruit 
de ruimtelijke dimensie geleidelijk aan 
verdween, en waarin esthetiek belang
rijker werd 14). De vier parken zijn al
le gebaseerd op het principe van een 
rondwandeling 15), die bedoeld is als 
drager van zorgvuldig achter elkaar 
geschakelde 'ervaringen'. Het pad en 
de direkte omgeving ervan was de 
eigenlijke tuin, de rest was boerderij 
of bos. Bij The Leasowes is deze rond
wandeling rond een heuvel gelegd zo
dat men zich in steeds nieuwe gebie
den waant, bij Stourhead rond een 
daartoe aangelegd meer. 

Stourhead House (1721) ligt boven op 
een plateau en heeft visueel geen con
tact met het park. De relatie is vorm
gegeven door middel van een aantal 
paden die de helling afdalen en langs 
architectonische objecten 'en uitzich
ten voeren. De aanleg om het huis 
heen is zeer eenvoudig en formeel van 
opzet. 

Het meer van Stourhead Park is een 
stuwmeer ontstaan door twee rivier
tjes, waaronder de Stour, af te dam
men en een aantal visvijvers met el
kaar te verbinden. Daaromheen een 
wandeling die georganiseerd is als 'al
legories circuit', vrijwel zeker geba
seerd op de Aeneas van Verglllûs, de 
verbeelding van een 'reis' 16). De uit
einden van het ongeveer driehoekige 
meer zijn weggeplant om de illusie 
van een doorgaand water te geven, 
waar bruggetjes overheen gelegd zijn. 
De omgevende heuvels doen alleen 
dienst als decor. Langs de rondwande
ling staan een aantal bouwwerken die 
onderling op elkaar betrokken zijn 
door middel van zichtassen, die over 
het meer voeren 17). Ze liggen alle op 
ongeveer gelijke hoogte met als uit
zondering de tempel van de zon, die 
op de top . van een heuvel ligt. Oor
spronkelijk liet Hoare een aantal klas
sicistische bouwwerken aanleggen zo
als het Pantheon, de tempel van Flora 
en de tempel van de Zon, verkleinde 

kopieën van Italiaanse en Syrische ori
ginelen. Later zijn daar Picturesque 
elementen aan toegevoegd zoals een 
Hermitage, een Cottagè, een bron 
(The Paradise WeIl) en een gehucht 
(HamIet) met Gotisch kerkje. De route 
langs de tempel van de Zon is een lus, 
die aan de ene kant over de toegangs
weg naar het huis voert, en aan de an
dere zijde er onderdoor. 

Stourhead Park is door het introverte 
karakter van de ruimtelijke opzet 
(zichten over een centraal gelegeFl 
plas) een geschikt ' model . gebleken 
voor 1ge eeuwse stadsparken. 

14) Het is niet toevaiii'g dat ?henstone 
een dichter was en evenmin dat . de 
critici van Brown het steeds over 
'goede smaak' hadden, zoáls ~night 
(20) • 

.15) Voorloper hiervan is Browns " Belt', 
·een rondgang langs de grenzen van het 
park, van waaruit zich . zichten op het 
hu i s en vergez i chten op het landgoed 
openen. 

16) De reis is een roma~tisc'h~ metafoor; 
'Iergel ijk John Dunyans 'Pi Igrims Pro
gress'. 

17) 'A Temple in the Grove' (een tempel in 
een bosschaadj e) ' i s een vroèg roman
tisc'h zinnebeeld. 
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' Wljde zichten, zacht glooiende heil ingen 
en losse boomgroepen, maar ook grote 
waterpartijen zoals bij Hrown pasten in de 
visie van Repton 

Reptons ontwerp van het park van Luscombe 



Een voorbeeld van de wijze waarop Repton in een aanleg zoals die van brown, waarbij het 
vee tot vlakbij het huis graasde (boven) een parterre teruggebracht (onder) met een meer 
gecultiveerde tuin ' 

Hump~rey Repton 

Humphrey Repton (1!52-1816) be
sçhouwde zichzelf als de opvolger van 
Brown. Hij accepteerde diens stijl als 
uitgangspunt " en..; werkte , in ~~n idIoom 
dat daarmee verwantschap toonde, zij 
nèt dat zijn behandeling van bomen en 
boomgrqepen~nders was (meer -losse 
groepen ~ en solitaire bötrien tegenover 
Browns 'dumps'). Hij pracht <;Ie bloe
mentuin terug in het 'landschapspark, 
in de vorm van een parterre, vaak ook 
in de vorm van een terras 'met hek of 
bal1ustrade die de functie van_ de ha
ha overnam. Zijn -tuinen" waren 'kunst
matig' tegenover een 'natullrlijke! be
handeling van het landschap. Op basis 
van deze polariteit 'streefde hij naar 
harmonie en '.eenheid' 18). Het is a1sof 
de parken van Brown geciviliseerd 
moesten worden en gereedgemaakt 
voor tuinieren als vrijetijdsbesteding 
(The Gardenesque): hij plaatste cul
tuurheesters op het grasveld zoals hij 
boomgroepen in het landschap zette, 
het gazon moest gemaaid en gerold 
worden, de paden Waren van gravel en 
hij ontwierp kassen en tuinhuizen. 

Repton was in de ontwikkeling van de 
landschapskunst een tussenfiguur, die 
bekritiseerd werd door de voormannen 
van de Picturesque school, zij het niet 
zo fel als Brown. Zijn ontwerpen be
vatten veel P icturesque en Gardenes
que 'elementen ofschoon de grondge
dachte van ' zijn tuinen anders was. 
Zijn meest complete schepping (hij 
heeft een zeer groot aantal tuinen be
werkt) is misschien Ashridge in Hert
fordshire (1814, waarvan helaas geen 

Hl) "(;ongrûity of style, uniformity of 
character, and harmony of parts with
(in) the whoie, are different modes of 
expressing unity, without which no 
composition 'can be perfect" (21). Het 
harmoniemodel dat in de Ruimtel ijke 
Orden i ng zo' n grote ro i spee I t v i ndt 
hierin zijn oorsprong. 
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Chatsworth, Derbyshlre. 
Luchtfoto's van het park en het huls 
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Chatsworth, Derbyshire. De door ~axton ontworpen plantenkas (The Great Stove),dle afgebroken is 
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Chatsworth. Derbysh i re. . Cascade in de 
dwarsas met daarachter de door Paxton ont
worpen waterval (Aquaduct) 

Chatsworth. Derbyshire. De waterval van 
Paxton (The Aquaduct) gezie~ vanaf de .zij
kant 
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Chatsworth, Derbyshire. De waterval van 
Paxton van dichtbij 

Van de parterres en het gebied aan de 
andere zijde van de rivier maakte hij 
glooiende grasvelden met boomgroe
pen. 

Joseph Paxton (1801-1865) liet de 
structuur van de tuin ongewijzigd, 
maar heeft haar als compositie uitge
bouwd en vervolmaakt. Hij voegde een 
formele tuin toe aan de westkant, 
bouwde de kassen langs de noordmuur 
(The Conservatory Wall) en een rots
tuin (Wellington Rock). Hij voegde ook 
P icturesque elementen toe zoals het 
ravijn aan de zuidkant van de tuin 
(22). Tot hier trad hij in de voetsporen 
van Repton. 

Zijn originele bijdragen aan de tuin 
zijn van stedebouwkundige en van con
structieve aard, ingenieurskunst. Hij 
ontwierp het modeldorp Edensor aan 
de overzijde van de rivier (rond 1840) 
en een grote plantenkas (The Lily 
House of Great Conservatory), die 
constructief de voorloper was van zijn 
wereldberoemd geworden Crystal P a
lace in Hyde Park. Daarnaast ontwierp 
hij de Emperors fountain aan de zuid
zijde van het huis die een waterstraal 
van 80 meter hoog kon produceren. 

Daarvoor was het nodig om een stuw
meer in de heuvels boven Chatsworth 
aan te leggen, een leiding van 2,5 km 
en speciale pompen die hij zelf ont
wierp. Ruimtelijk is echter de fantas
tische 50 meter hoge waterval van het 
Cyclopian Aquaduct, precies in het 
verlengde van de bestaande cascade, 
het hoogtepunt. Hierdoor ontstond een 
maat in de tuin dwars op de rivier die 
spanning bracht tussen deze kunstma
tige constructie en de grote land
schappelijke strekking van het dal, 
waardoor een nieuwe balans is ont
staan. 

_ Paxton begon als tuinman op Chats
worth in 1825, toen de bloeitijd van de 
landschapskunst al bijna een eeuw 
voorbij was. De reden dat ik Chats
worth beschouw als een onmisbare 

schakel is omdat Paxton hierin een 
huwelijk tot stand bracht tussen 18e 
eeuwse landschapskunst en 1ge eeuwse 
techniek, daarmee de lijn die bij 
Repton afbrak doorzette en met zijn 
herschepping van Chatsworth een 
nieuwe visie gaf op het landschap en 
het landschapsontwerp. P axtons 
Chatsworth is een springplank naar 
zijn latere, in hoofdzaak stedebouw
kundige, werk. Zijn Public Parks, 
scheppingen die de grondslag hebben 
gelegd voor het laat 1ge eeuwse en 
vroeg 20e eeuwse stadspark, zijn on
derwerp van een vervolgstudie. 

20) De idee van een evolutie is ouder dan 
de wetenschappel ijke argumentatie er
van. Het zou Interessant zij n na te 
gaan in, hoeverre de (Iandschaps)kunst 
hiervan de wegbereider Is geweest. 

21) Polanyi noemde dat: "dweil ing in lts 
motions'" (23). In zekere zin is deze 
ontdekk i ng van de natuur te verge I Ij
ken met de 'ontdekking' van het col
lectief onbewuste door Jung twee hon
derd jaar later. 
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3..5 De betekenis van de landschaps
kunst voor de ontwikkeling van 
het ruimtelijk ontwerpen 

De landschapskunst is te beschouwen 
als een zelfstandige kunstvorm en niet 
een vertaling van literatuur en schil
derkunst, of een bepaalde vorm van 
architectuur. Architectuur en land
schapskunst zijn beide vormen van 
ruimtekunst, maar verschillen instru
menteel. In de landschapskunst is het 
formele denken van de l7e en 18e 
eeuw doorbroken. Zij heeft daarin een 
voorhoedefunctie vervuld. In de bloei
periode is er een toepassing van 
nieuwe wetenschappelijke inzichten in 
het ruimtelijk ontwerp waarneembaar. 
The P icturesque -beschouw ik als een 
nostalgische tendens, waarin de 
natuurbeleving in een primitievere 
vorm werd gesubjectiveerd. 

Door het relativeren van het absoluut 
begrip van ruimte (statisch, driedi
mensionaal, oneindig) en tijd (onher
haalbaar, eenparig doorlopen) ontwik
kelde zich een modern begrip van de 
natuur. De natuur werd herkend als 
een 'levend' bestel met eigen wetma
tigheden, in plaats van een uitstalkast 
van (incidentele) Goddelijke scheppin
gen 20). Hierdoor verdween de arigst 
voor de chaos, en werd het verdrongen 
animisme van de formele kunst over
wonnen. Uit de ontdekking van de le
vende natuur ontstond de behoeftè, er 
mee om te gaan, er in te 'verblijven' 
21). De landschapskunst is daarvan een 
manifestatie. 
~. 

Een daarmee samenhangende ontwik
keling is de ontdekking van het land
schap als ruimtelijk organisme. In de 
beelding van het doorgaande landschap 
kreeg een nieuw begrip van ruimte 
gestalte. Driedimensionaliteit, cen
traal-perspectief en axialiteit werden 
overstegen in de dynamische ruimte
opvatting van een 'in beweging waar
genomen landschap'. Het metaforisch 
model hiervan in de landschapskunst ~ 
het stromend water (24). In de ruimte-

lijke compositie van het landschaps
ontwerp worden architectuur en land
schapsruimte als het ware in een dia-
lectiek van verschillende beeldlagen 
gehanteerd. Een kenmerk van deze 
nieuwe ruimte-opvatting- i-5. _dat de 
centrale positie . van het huis werd 
gerelativeerd. Dat is een belangrij~ 
stap geweest op weg naar een --T0der~ 
ner begrip van de stedelijke ruimte. _-

Na het formeel structuurbegrip van de 
architectuur, weergegeven door geo-
metrie en raster heeft de landschaps-
kunst een organisch structuurbegrip 
ontwikkeld: een begrip van structuur 
op grond van oorzakelijkè, functionele 
(landschappelijke) samenhang. De in-
vloed van de landschapskunst op de 
1ge eeuwse stadsvorm is daarom an-
ders dan die van de architectuur op 
het 17e en 18e eeuwse stadsontwerp. 
Waar 17e en 18e eeuwse parken model 
hebben gestaan voor de ruimtelijke 
compositie van pleinen en stratèn, 
heeft de landschapskunst de basis ge-
legd voor een 'modern concept 'of 
comprehensi ve planning', zoals J elli-
coe het formuleerde en daarmee in-
vloed gehad op de ontwikkeling van de 
moderne stedebouwkunde. 

-.1--__ _ 
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4. HOFMAKERIJ, EEN RUIMTELIJKE BELEVING 

SITUATIEVE EXPRESSIE VAN LANDSCHAP IN GEBOUWEN EN BUITENRUIMTEN 

ir. R. Kegel 

Met dank aen C. v.d. Berk voor zijn biJ
drege en aen W. Reh en C. Steen'bergen voor 
hun commenteer 
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4.1 Inleiding 

In de voorgaande hoofdstukken is door 
de auteurs op hun eigen wijze een aan
tal, a,speêten van ,de relatie gebouwen 
lé;1I1dschap behandeld. Hoe ook de ge
bryikte beeldnüddelen zijn geëxplici
teerd, hèt begrip beleving speelde bij 
die "bewerl<ingen vooralsnog geen rol. 
De beleving var:t objecten door de be
schouwer is subjectief en staat tegen
over de objectiviteit van de ruimtelij
ke expressie van het gebouwen de 
omgeving. Beleving en expressie vor
men een wederkerigheid~ Vanuit het 
onderzoek naar deze wederkerigheid 
kunnen 'ontwerpopvattingen ontstaan 
over gebouwen omgeving. 

Uitgaande van beleving èn expressie, 
wordt in dit hoofdstuk g~zocht np'ar de 
aard van de wederkerigheid en de 
ruim~e1ijke grondpatronen, die daar
mee ,,' samenhangen, alsmede naar 
beeldmiddelen die ' gevOelsmatig een 
reléj.tie veçtonen , ni~t , c!e érvaringswe
reld van Cullen's Townscapé~ 

. ,. " .. " ".'. . ,. 

Dithpofc!stuk ondersche'idtzich van 
de eraanvódrafgaande hoofdstukken 
als een beschouwing van ontwerpop
vattingen, die mijns inziens als ge
meenschappelijke noemer het situatief 
ontwerpen hebben. Dit met uitzonde
ring van de benadering van Van der 
Laan., Een beschouwing hiervan is op
geno~en om het fenomeen ruimte af 
te bakenen. 
'Gebouwen landschap' wordt daarbij 
ruim opgevat, wat zal leiden tot aan
zetten tot een beschouwing van 'stad 
en~ands~ryap'. , . 

Dudok beschouwde het stedebouwkun
dig plan als de partituur val1 een mu
ziekstuk en de gebouwen als de noten. 
Maar al te zeer is het land
schap(sbeel(j) de inspiratiebron voor de 
compositie, om er vervolgens herken
baar in verwerkt te worden. Zoals de 
componist zijn middelen kent, zo ook 
gebruikt de ruimtelijke ontwerper zijn 
(beeld)middelen. 

Dit zoeken naar die middelen leidt tot 
een driedeling in de behandeling van 
de onderwerpen. 
Enkele theoretiserende beschouwingen 
over beleving, beeldvorming en ruimte 
worden samengevat in een overzicht 
van nader te beschouwen begrippen, 
waarna een voorbeeld volgt van een 
modelmatige manipulatie in een on
derwijssituatie. 
Vervolgens w6rden situaties behan
deld, waaruit zal blijken hoe de ge-

4.1 Language of Gestures (G. Cu 1I en) 

The problem of Anonymity 

bouwde omgeving al of , nJet ,een jn 
vormentaal aantoonbare ' relatie kan . 
aangaan met het omringende of ,o,or
spronkelijke landschap. Begihnend ii'r'et 
agrarische nederzettingen (vernacular,' 
zie ook par. 3.2), a.ls oudste van land
schappelijke factoren afhanke1ij~ebe
bouwing, wordt een lijn· getrokken via 
tuin- , en landschapsplannen tiaar het 
stedebouwkundig plan ·(Vreewijk). 
T ot slot wordt een aantal voorbeelden 
van situatief ontwerpen beschreven. 

any módern "developments consists of an adequate traffic layout tleuiked bya list of 
land bui Idings. Heéllthy shelter but laeklng idenfity sueh develgpmefits are deslgned to 

slip quietly through tlle planning sleve. But we as individuais are alert" in'ventlve, ' 
curiou? and ready tor intrigue. It i,s Intolerable thatwe shou ,ld ,be ' required 'to shàr~ 
our Ilves with this anonymous suffocation. People say: ' "Weil,. ,whaf1s, "wrong wJfh' it, .lts 
qulef harlllless,1" trut It ft Is wrong tor people to hlde thefr tal ~nt,s ft is also inexcq-
sabre to allow our environment to remain ,untulHlled. ," , 
The root raason for anonymlty Is that '!lOst of the people who create our environmen"t are 
visually illiterate. They hal/en't been 'taught.Whilt does this mean? Try to get êlt it ~y 
paraliais. Wa ' convey Information without speaklng by gestures; a' winkor a nod, ' by tur;.
ni,ng tlle back or smllfng - a~og cannet speak ' but ~hen It wag;; l'I"s tall ol'bar"es it~ 
:teeth we kno", exac:tl y wllat ft means - it is visually I iter{lte. , ', .... !' 

town caooof tal k but 11' nas a graat dea I to eommun'leatê. kapport bètween the 'town ,and 
its ci,t l zans 15at the haart of urban clvi I izatlon. 

I" Tentat i on, of i'dentity 
I::.verybody knows rhe teel ings aroused by the suspension of or· ient<;lt,ion. The unCerTainty 
éaused by a stopped wateh, the tènslon of driving in fog" the (uti IIty of trying to com~ 
mun ieate I n a, tore I gn I anguage or tlle nUlIlbness of bereavament. ' . ' 
TOO Reed tor orlenta,tlon Is basic to hl/man nature. If thi,s Instinct Is tr"an,sp.osad Into 
ferms of file env i rooment it ean ,ba def i ned as" tllesense of nipport ot: I de nt i ty th at 
peopJe seal<. In' their 5urroundlngs~ Ta 'be lost,to ba confu$ed in -a repetitlve sequance 
of iaentieal streets, to be physlcal Iy diseouraged by vi;$tas ,and goals that are too long 
or "too far away, to be bored or exc I uded, a I I thesedernonstrate á lack of i cent i ty ani! ~ 
commun i cat ion. 

! 

Signal i zat i 011 

COmmunlcatlon i,s prllllélrily achieved by .signallzatlon ... towns, 'zonjils and streets have 
nsmes, trOtlses and busas have numbers. Identity Is prol/,Ided' by ttÏa house, styla' of shOps 
ano ballks, by typlcal color'$ for pil lar' ooxes and 50 on. There ~ré lar'idmarks and ,. more 
Joeally. plaeel'llarks: hili, tree, steeple and mOnument. These are not printed, messages , 
but muTe signals and In this rud,imentary way the town begins to talk to us" to explain 
itself. , ' 
The ord i naryperson may not know mueh about areh i tecture but he asks two simp" ë ques
tlons,: 'Wher'e am I?' and'To what do I belong1'. ' Eioth Questlons -requlre' answering. ' 
Signalization both literal ano mute provides the answer 1'0 the tirst. The answar 1'0 the 
saeond Is more complex. 
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4.2 T ownscape 

-"People live in houses, but where do 
houses live?"-

Gordon Cullen en het begrip townsca
pe zijn onlosmakelijk aan elkaar ver
bonden. Immers Cullen weet als geen 
ander, het stadsbeeld (maar ook het 
beeld van het dorp en het landschap) 
te analyseren en te verduidelijken. 
Daarnaast reikt hij instrumenten aan 
om te ontwerpen en om de betekenis 
van . ruimtelijke ontwikkelingen voor 
een ieder inzichtelijk te maken. Hij en 
wijst daarbij op het stadsbeeld "als 
plangenererende factor. 
Dat wil zeggen dat hij in staat is tot 
het vertalen van neutrale en voor ve
len onleesbare ontwerpschema's in be
vredigende en begrijpelijke driedimen
sionale milieus, waarin mensen moe-. 
ten leven. Op zichzelf staande . plan
elementen worden zo verwerkt in een 
betekenisvolle compositie. 

-"Townscape is the art of giving visual 
coherenëe and orgi:misation to the 
jumble of buildings, streets and spaces 
that make up the urban environment"-

T wee steeds terugkerende aspecten in 
de beschouwing van Cullen zijn 'Waar 
ben ik?' en 'Waartoe behoor ~ 
T ownscape geeft dan ook uitdrukking 
aan 'a sense of belonging'. Hij gaat uit 
van de stelling dat de omgeving bij de 
beschouwer op drie m~nieren emoties 
oproept en wel via: 
- . de beeldenreeks die het gevolg is 

van beweging (serial vision), 
- de plaats, de ervaring van hier en 

daar (place), 
- de inhoud, de intrinsieke kwaliteit 

van .de omgevingsobjecten (content). 

_"T ownscape is to join them together 
into a new pattern, created by the 
warm th and vitality of human imagi
nation, so th at we build the home of 
man. "-

Het aandacht besteden aan en het 

136 

ruimtelijk vertalen van een vrijer be
wegen (dwalen), het maken van routes 
ondersteund door en gericht op objec
ten of plekken is ook een bekend gege
ven uit de Engelse landschapskunst 
(zie hfst. 3). 

Cullen benadrukt in zijn werk de bete
kenis val! de visuele verschijningsvorm 
van de omgeving als bron van informa
tie en communicatie. Vanuit zijn bele
ving van de · omgeving heeft hij een 
zeer eigen stijl van beschrijven, analy
seren en ontwerpen van voornamelijk 
stedelijke milieus ontwikkeld. Daarbij 
maakt hij onder andere gebruik van 
begrippen zoals die zijn weergegeven 
in het als checklist te beschouwen 

.buroh 

4.2 

communication frame (afb. 4.3). 
Hoofdthema is communication, met 
als onderverdeling behaviour, contact, 
idel1tity, involvement, welke vervol
gens ook weer worden onderverdeeld. 
In dit schema zijn zowel ruimtelijke 
als sociale begrippen opgenomen. 

Het begrippenapparaat is een hulp
middel om de ruimtelijke verschij
ningsvorm van de omgeving te begrij
pen of er uitdrukking aan te geven 
(ontwerpen); in onderdelen maar voor
al in samenhang. Er is geen sprake van 
een uitgesproken vormopvatting of 
compositieleer. Cullen beschrijft en 
visualiseert veel begrippen in zijn 
boek 'The concise townscape'. 

rOWltaln IIhopo/trartlo 

De stedelijke elementen en hun ruimtelijke 
samenhang/Shepton Mal let (G. Culien) 



4 BEHAvrOR I A 1 Visual structure 2 Light 3 Structure 4 Climate 5 Plant life 

pl.c:. mlker I I 

---_.y---- --past·per.Ptlcti •• 

diffu.ion 
,----- - ---"" 

I"',:=~:-I 
luminotity 

filt., 

~ CONTACT Occupanc:y 2 Touch 3 JoinÎng & leaving 4 Privacy 

Iying down/.in;"" oprint in/out immiMnc:e 

open m.,ket ilOlItion 

pom"/ gnffjti tcrHning 

4 comrnercYl nndalism open ai, room anonymity 

arc.ding 

COMMUNICAnON uniftn&larthwi,. 

~---_ ...... _------------_. ob;ec:ti", ... -------.. --------~ f------------------ subjectÎ". -- -- -------------7 

Place Mos 2 Spaces 3 Catego,ies!zones 4 Position 5 Anributes S Ambience H JDENTITY Ic 
~----------~--..Jr~tr7h=iII7h"'~/n~ .• -w--------+-,-W~~~KO~~--~~------1-;c~~·~~,~.=,~=-------~ ~~'-,~-.-"-.~--.~--------1--r~-~~~~;~----------1-,-.. ~"~~--~~·~Mft--.-----; 

INVOLVEMENT I 0 I 

CDMtruction scrMMd t.nd u. spICU\Im ~ lOPhiftication mymry/ditqUiet 

sign PGrtint walled pullfjcJpriw.tI vertitjnoul Ol_ ...... Ioci 

• mn signlJ roofed comfNlldint tnnqUl Ity 

idiosyncncy nnam tpICII WUrMt." formaIity Yrbenity 

101Obj .... 

....... _of",,-

.......... , .. -
5 ----" ... ""-

IlnMr... imnMdiKy tty" Mim8tion ........ --
2 olSpaces 301U. 4 Aniaolotion 5 Foil. sr ... - ......... - -'ol"'" - .. --_ .... - -- i ........ .. --_w_ ---. --- ...... iftftfltioft -....... W .... -city ..... ation netwotk ---- aI_ ..... ...- _ol ..... "" - lilt ..... ----.J_ -,"unlty 

Ioft ....... _ _of_ 
bilh ...... -

4.3 
Communlcation frame (G. Culien) 
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vi~w I'; ' , , , 
From opcn"\.cü.~ln l ;··~· ~hl' ~.hap~J is ~~~~fn ,11t !I.l.~ ih< rd;ld.:~'nd 
bCtvl~rn trc(·s . . A . sudd(~ri-f gJimpsr. Or~~lr!: · qmdi-,y. -~" . 

Vil'w 2: 
As WI' approach thl' hump oflhl' bridg.' it gradually "uti ' 
oll' thl' lowcr St'ctions of tl"' chap..!, As 'wc grt nrarrr wc 
St't' Ic·ss. 

"il'\\' 3: 
UUl su(lIknly, Uil rising tu thl' rrown of thc bridge and 
at ti ... same time passing th,' oh.tructin!! fr,liage .. ,thr fllll 
prc"p,'c't is rl'vI·ah·cl. 
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Vi,',! 4 : ,,', "', ': 
W,"tum .lightly 10 the 'right anel "''''et'nd, bilt Ih,: Ch~pel 
siilf ("lómin;'t.,"S our vie~.. .' , ~ . " , 

" 

Vic,'w:) : 
llut nnw Ih,' wall brKin. to cut nut ti ... vi"w, Th,' wall 
slide. in"vitably higher and higher into nur pi"III"", ft i. 
inlilriatil1!o{. \Vl' Wiltll thr wall I'I'U"''I'·(I. 

View 6: 
Yet naÛce Ihal Ihc wall, having lalten our vicw away, 
bas tumed itselfinto scenery.lt has grown into a building 
)Vitb tall chimneya and becam,'part oCtbc ncw collegiale 
sccne, It look away Ihc aid-but gave us somelhing ncw 
in r~tum. 

4.4 

Vkw 7: 
And t!ti. i' noiv abrorbing us, Qlladrangk .. , :>lonuml'I1I., 
The .ignificant door and dame, Thcsc are all rcvcalrd as 
wC' swing 10 nur left. 

ViewS: 
Wc end this partieular sequenec as wc comc la rnt in an 
cbdosur. at Ihc .ntrance ta High Strect, Vet what is this 
no~lc building farming!he left-hand wall of aur .qua .. :? 
Yes, a "urprise! Wc have come right up ta the ehapel, 
What ~ad been taken away, and scen in tbc distance in 
tlie Krern fields, i. retumcd al close quartcn in tbc urban 
st"uing, ' 

',,,,", 

Serlal vision/Eton - Engeland (G. Gullen) 



Mal. OI.(ovo'1 UM' 

4.5 

~Iin" 
PJ1,",,(~Sr) 

~ • ..u-

London docks - Visual structure 
a- The community cjrcuit 
b - Water, the centra I identlty 
c - Main dlscovery Iines. 

a 

b 

c 

The VI sua I Structure PI an shows how the 
identitles are Interlocked. The communlty 
cl rcu I t I I nks lts nodes together and Is 
completed by the Glengall Bridge, whlch 
cou I d be the most I mportant node of them 
all. The compress I on and re I ease of the 
water areas Is ciarifled by two filters. 
To the south, the Glengall Bridge serves 
th I 5 purpose and thereby becomes the key 

to the whole concept. The visual structure 
plan shows how the identities fit to
gether. First the community circuit which 
I i nks together i ts nodes i nto a quest i on 
and answer sequence. It is completed by 
the , Glengall Bridge development which is 
poten! I à I I Y ~he most I mpor,tant of a I I the 
nodes t)6causè i t '11 berates 'the ~nc losed 
circuit to the wid~ ,Internal water spaces. 
Secondly the water areas themselyes, which 
conta I n the i r own 'drama of bu'l I t-up com
presslon and atmospheric release. The 
perspective link between these two Is 
deflned by planes of transition - that to 
the south being the Glengal I Bridge. 
weav i ng through the I s land from north 'to 
south Is the scen i c or tour i st 'route from 
theDock. Gates to the float i,;g p i er oppo
site the Royal Naval College at Greenwich. 
This undeclared axis, which wi I I epitomise 
the isle of Dogs ,to the outslde world, 
passes through the Glengal I Bridge so 
mak I ng i t the knot that t i es the scheme 
together. This analysis shows that certain 
sites carry more prest I ge than other sin 
the overa I I concept. Such p I aces shou I d 
attract a higher qua I i ty of deve I opment 
and also face , up to the design responsibi
litles of the situation so that the drama

tic potentialof the site can be released. 
(G. Cul len e.a.) 

4.6 
London docks - 'p I er approach 

a - It I s from the èlevated land of the 
Mudchute , i ntegra I : w i th the centra I 
dlalogue, that it Is possible to see 
the tw indomes ' of Greenw i ch Roya I 
Nava I Co I I ege serene i n a cont i nu i ty 
of green nature from fo,reground to 
horizon - an astonish i ng contact deep 
in the heart of the Island. 

b - West Ferry Road passes under the light 
rail route close to the floating pier. 
This, belng at rlver level, Is Invlsi
bie and a marker flagpole Is positio
ned next to the domed rotunda of the 
pedestrian subway to Greenwich so that 
as one fo I I QWS round the curve the 
p i er comes I nto v i ew. There are two 
predom I na nt bu II ding patterns in the 
br I ck arches of the ra II way' v i aduct 
and the meta land 9 I ass structure of 

a 

b 

c 

the p i er. The paths trom , the stat i on_ 
are defined by a proper brick wall ' of 
a I coves (street market /scu I pture) and 
the glazed pier is antlclpated in the 
station roof. In this way the centra I 
exp I oratory II ne Is tac It I Y extended 
to the Thames. 

c - The end of the journey from the dock 
gates at the float i ng p I er. The pre
sen ce that has been I mp I I c i et a I I the 
way, the rlver, is now released; not 
from a remote embankment but in the 
exposed I mm I nence of wet water • 
the ,edge sltuatlon. (G. Cullen e.a.) 
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Het hanteren van het .ontwikkelde be
grippenapparaat houdt echter geen 
vrijblijvendheid in. Het vertalen van 
de begrippen in doordachte planele
menten en vormen vraagt een eraan 
voorafgaande beschouwing en explici
tering van de ruimtelijke betekenis 
van die begrippen. Hierbij kunnen si
tuatieve kenmerken richting gevend 
zijn. In het samenvoegen van deze 
planelementen tot een compositie 
wordt de bestaande situatie expressief 
gemaakt. In deze compositie krijgen 
de planelementen ' door hun onderling 
afgewogen positie beeldende beteke
nis. - Het benadrukken van de bele
vingskwaliteiten bevordert de 'commu
nicatie tussen de omgeving en de be
schouwer. Een communicatie die reeds 
tijdens het ontwerpproces, en dan als 
ontwerpmiddel, kan worden gevisuali
seerd. 

Vooral de perspectief, in welke 'teken
techniek, potlood, inkt, krijt, raster, 
etcetera ook uitgevoerd, is een middel 
om die onderlinge communicatie in
zichtelijk te maken. 
Juist dit subjectieve middel (naast de 
objectiviteit is de subjectiviteit in de 
menselijke beschouwing niet te veron
acl"!tzamen) kan de individuele (plek
gebonden) ervaring/beleving weerge
ven. 

'Perspective' is de technische zijde 
van ' de weergave en 'stereoscopy' dat
gene dat in de menselijke geest zit 
opgesloten • . Deze waardering van de 
subjectiviteit is eveneens te vinden in 

. het gebruik van de 'mental map' door 
K. Lynch. 

Achtereenvolgens zullen de hiervoor 
genoemde begrippen: 'serial visioh', 
'place' en 'content' aan de hand van 
(voor)beelden worden toegelicht. 

Serial vision 
De beschouwing van een route kan op 
twee manieren gebeuren. Allereerst in 
de betekenis van gaande van A naar B 
en ten tweede als -onderdeel van een 
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4.7 Glasgow - Enoch's Yard 
a - Situatie 
b - St. Enoch's Square 
c - Enoch's Yard 
d - Enoch's Yard, schema 

d 

c 

Enoch' s Yard Is env i saged as a popu I ar comp I ex wh i ch comb i nes the who I e spectrum of 
tourlst, visitor and city centre needs. It includes somewhere to meet, keep appolnt
ments; office space, with access to typlng pool, photocopying, telex; informatlon 
bureaux, travel agencies, bars and restaurants, sauna, squash, snooker, dance and dlsco
theque; exhibitions, markets, taxi rank, banking, cinema, post office. Every city needs 
one - the Universal Earth Wire. The focal point for these functions is seen as an turban 
village', the present information building giving a guide to scale and accessibllity. 
The vi I lage would comprise modest bui Idings formlng Iinked court yards providing a net
work of access polnts ' with freedom to rest or to leave. 
The policy Is to create a . nucleus with the vil lage, useful In col lectlng and encouraglng 
people to drop In. However, there needs to be more masslve accommodatlon behlnd the vll
lage, to house many of the actlvities of Enoch's Yard. If an arcade Is bui It over the 
southern end of the Eiuchanan Street and then extented over Argy leStreet, I t cou I d act 
as a shelter over the urban viilage and then ltself become a building houslng the remal
nlng functlons of the yard. It Is posslble for some of these to be at upper levels to 
allow bus movement below. Protected from the raln by glazed vaultlng and a space deck 
roof, ' the fantasy of the place, lts magnetlsm and energy, wlll make It Into a surrealist 
campus. (G. Cullen e.a.) 



enscenering waarbij de beschouwer 
betrokken is. De eerste manier is ob
jectief, de tweede subjectief. In bij
gaande schetsen (afb. /f./f) wordt, in 
het gaan naar de kapel van de College 
te E ton, getoond hoe deze tweede be
schouwing een eigen betekenis krijgt 
door gewaarwording~n en veranderin
gen. 

Place 
In het nabij het stadscentrum van 
Londen gelegen 'verlaten' dockland 
dient op basis van een functioneel ge
differentieerde inrichting een nieuw 
stedelijk gebied gecreëerd te worden. 
Afbeelding /f.5 met toelichting, toont 
de hoofdopzet, de 'visual structun~', 
van ' de nieuwe ontwikkeling. In relatie 
tot de interne stedelijke structuur van 
het plan gebied en in relatie tot de om
ringende gebieden neemt bijvoorbeeld 
de omgeving van het park aan de 
Thames met de aan te leggen 'floating 
pier' tegenover Greenwich een mar
kante plaats in. 
Zowel op de schaal van het plangebied 
als op de schaal van de plek zelf (denk 
aan de elementen ter plaatse) krijgen 
de begrippen 'te zijn' en 'hier en daar' 
betekenis. Dit wordt mede tot uit
drukking gebracht in afbeelding 4.6. 

Content 
Afdalend naar het niveau van de om
gevingsobjecten in het vorige voor
beeld (Londen) tonen de afbeeldingen 
tevens de betekenis van de gebouwde 
en stedelijke groenelementen in hun 
enscenering ter plaatse. Deze voor
beelden illustreren ook het begrip con
tent. 
Een tweede voorbeeld toont een ge 
bouw in zijn omgeving. 

In het kader van een studie naar de 
ontwikkelingsmogelijkheden voor het 
centrum van Glasgow zijn drie 'places' 
een speciale plaats toebedeeld. Aan 
elkaar gekoppeld door Buchanan 
Street (de hoofdader van het centrum) 
zijn dit het her in te richten Enoch's 
Yard en de aan te leggen pleinen Gor-

don Square en Caledonia Sq~are. De ~creëren van architecturale ruimte be-
ideeën voor en de mogelijkheden van tekent het integreren van een alge-
Enoch's Yard zijn hier weergegeven meen omgevingsbeeld in de ruimte. 
(afb. /f.7). -"De mensen brengen de aarde dIe In 

Het zal duidelijk zijn dat de betekenis / hen leeft binnen in het land dat zij 
van het oude toegangsgebouw van de ! vinden, brengen het landschap binnen
Underground in relatie tot de omge-

1 
in hen over op het landschap buiten 

ving in de nieuwe opzet verandert en hen en beiden worden zij een een-
aan kwaliteit wint. heid"- (blz. 59). Zijn beschouwing van 

. et concrete aspect van de existentië-
Cullens benadering, waarin de bele- Ie ruimte heeft betrekking op de om-
ving en de beeldvorming essentiële gevingselementen en het begrijpen er-
onderdelen zijn, en via een tekentech- van. Hij onderscheidt: 
niek zeer expressief gevisualiseerd - . centra of plaatsen (plekken); 
worden,is niet de enige wijze van be- De plaats is beperkt en wordt door 
schouwen. Wel een zeer beeldende. Als de mens gekozen en/of gecreëerd en 
aanvulling hierop is het nuttig de ver- ingericht voor bepaalde doelen en 
wante benaderingen van K. Lynch functies. Doordat de plaats een in-
('The Image of a city' en 'A theory of teractie heeft met de omgeving is 
good city form') of C. Alexander ('Pat- er sprake van een binnen en een .bui-
tern language') er op na te slaan. 1 ten en 'is als zodanig eindig, be-

grensd; 
\ - richtingen of paden; 

4.3 Ruimte; cel, hof en domein I Het pad kan leiden naar een gek en
/ de bestemming, maar duidt dikwijls 

)

/ slechts een richting aan die zich op
lost in de ongekende afstand. Omdat 
de menselijke wegen ook teruglei
den (naar huis) kent het pad altijd 
een spanning tUssen het gekende en 
ongekende • . Wat . onderweg gebeurt 
wordt toegevoegd aan deze span
ning. 

Uit de Townscape benadering van Cul
len zal duidelijk zijn dat beleving en 
beeldvorming een belangrijke rol spe
len in de ruimtelijke ervaringswereld 
van de mensen. Die ruimtelijke erva
ringswereld of de ruimte aJs dimensie 
van het menselijke bestaan is niet 
éénduidig en dus op verschillende wij- , 
zen te beschrijven. Aan de hand van 
de theoretische invalshoeken van Nor- I 

berg-Schulz en Dom. v.d. Laan kan het ! 
fenomeen ruimte nader worden afge- 1 
bak end. 

Norberg-Schulz 
Norberg-Schulz stelt in zijn boek 
'Existentie, ruimte en architectuur': 
-HReeds sinds de oudste tijden heeft 
de mens niet alleen in de ruimte ge
handeld, ruimte waargenomen, in 
ruimte bestaan en over ruimte nage-

I dacht, maar hij heeft eveneens ruimte 

(

geCreëerd om de structuur van zijn 
wereld uit te drukken als een reëel 
Imago Mundi"- (blz. 16/17). 
Deze gecreëerde 'architecturale' 
ruimte definieert hij als de concretI-
sering van de existentiële ruimte. Het 

- area's of domeinen; 

'\ .. 

\ 
\ 

Het domein is een relatief onge,.. 
structureerd gebied waarin plaatsen 
en paden voorkomen als meer uitge-
sproken figuren. Het is het comple
ment van het binnen,zijnde het ge
kende buiten. In zekere zin is een 
domein ook een plaats door beider 
de fin ie ring door eindigheid, nabij
heid en gelijk geaardheid. 

j
noemde begrippen geeft hij weer' in 

s hem~s {de abstracte aspecten van 
d ' existentiële rUimte>" di.e elk op ver
s hillende niveaus kunnen worden toe

epast. Het zijn de niveaus van, de 
and, het lichaam, het huis, de stad en 

het landschap, waar de geografische 
en kosmologische niveaus bovenuit 
stijgen. 
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PSYCHE 

NORBERG- SCHULZ 

~. p l aa t s ' 

,-/, pad 

t++ m ~omei n 
i -U--

I 
. o~gevinc 

hand 

lichaam 

huis 

s t ad 

e t c . 

EXI STENTIELE RU I MTE 

a r chitectû r ale ruimte . 

omgeving + s t empe l 
( = express i e 
van 
waarom 
hoe 
wa t/cu ltuur ) 

hoeft geen af-
ken i ng t e z i j n 

1------. -

of niet door afbakening een ruimte 
fixeert, kan deze van een andere aard 
zijn dan Van der Laan's architectoni
sche ruimte. Norberg-Schulz spreekt 
dàn van een architecturale ruimte. 

er'la r insgruimte 'na t uurlijke ruimte arc h i tee toni sche ruimt e 

In zijn benadering ziet Van der Laan 
de ervaringsruimte onderscheiden in 
drie zones: de handelsruimte, de loop
ruimte en het gezichtsveld. De archi
tectonische ruimte moet hiermee in 
overeenstemming worden gebracht, 
wil er sprake zijn van een harmonisch 
geheel. De ervaringsruimte is dus een 
samengestelde ruimte waarin de on
derdelen elkaar omsluiten. De archi
tectonische ruimte moet daarom ook 
meervoudig zijn. Dit leidt tot meerde
re afbakeningen van de architectoni
sche ruimten. Het menselijke verblijf 
kent volgens Van der Laan drieafba
keningen. Hij noemt ze van klein naar 
groot cella, hof en domein. Vanuit de 
cella neemt de architectorüsche wer
king van de massa steeds af. Hoe wij
der de ruimte is, des te zwakker is be
tekenis de van de wand. Omdat de ar
chitectonische werking van de drie af
bakeningen niet even sterk is, ontstaat 
er in _d~_ drie gevallen niet eenzelfde 

amor~ gevor:nd 

V~'1 DER LAAN 
domei n 

g e en a fbak.ening afba ken 

T ~ c~ 

I EXISTENTIELE RUIMTE 

4.8 
Ruimtebegrippen naar Norberg-Schulz en Van der Laan 

De in teraCties tussen de niveáus vor
men ' de st ructuur van de existentiële 
ruimte. Per niveau kan hij zo archi- . 
tectuur bedrijven. 

Vérge-lijking van de omschrijving en de 
inho.ud van plaats en pad met Cullen's 
serial vision, place en content leer-t 
dat de verschillende benaderingswij
zen (theorie en empirie) tot overeen
stef!lmende ' begrippen en betekenis 
kan leiden. 

Van der Laan , 
Van der Laan beschouwt in zijn boek 
'De architectonische ruimte' de archi
tectuur in haar fundamentele betrek
king tot de natuur, die zij aanvult en 
uitdrukt, om zo te komen tot een ge
schikt menselijk verblijf als . verbijzon
dering van de amorfe natuurlijke 
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ruimte en een concretisering van de 
ervaringsruimte. Zijn existentiële 
ruimte blijft voornamelijk beperkt tot 

\ c l:5ilinen. Voor de inti.eme binnenruimte 
van de cella geldt de wijdere loop
ruimte van de hof als een buiten, ter
wijl deze laatste ruimte zelf weer te
genover het grotere domein als binnen 
optreedt. De hof is de middelaar, de 
schakel tussen de cella en het domein. 

de verbijzonderde afgebakende na
tuurlijke xuimte, die hij vervolgens ar
chitectonische ruimte noemt. Essenti
eel in die beschouwing is het ervaar-\ I 
baar blijven van de amorfe natuurlijke ~ 
ruimte. 

Omsluiten de zones van de ervarings-

Hoewel er overeenkomsten zijn tussen 
de benaderingen van Norberg-Schulz 
en Van der Laan is er een belangrijk 
verschil. Daar waar Van der Laan zijn 
architectorüsche, met massa afgeba
kende, ruimte centraal stelt in de exi
stentiële ruimte, dus niet meer bete- ' 
kerüs toekent aan de natuurlijke ruim
te dan die van achtergrond, hecht 
Norberg-Schulz duidelijk meer bete
ke'rlissen aan de, van nature aanwezige 
ruimte. Waar bij de laatste de mens al 

4.9 
Muurtekst In Halen (Zwlts~rland) 



0 alo 0 

a 0 - -
a 0 

a Die 0 

I Centrale hof met centrale cella. 
z Centralp hof met perifere ceUa. 
3 Centrale hof met perifere juxtapositie van ceUa's. 
4 Perifere hof met cenirale ceUa. 
S Perifere hof met perifere cel.la. 
6 Perifere hof met perifere juxtapositie van ceUa's. 
7 Perifere juxtapositie van hoven met centrale ceUa. 
8 Perifere juxtapositie van hoven met perifere ceUa. 
9 Perifere juxtapositie van hoven met perifere 

juxtapositie van ceUa's. 

4~10 
Posities van cel, hof en domein (Dom. van 
der Laan) 

ruimte elkaar, zo ook omsluiten de 
cellá, de hof en het domein elkaar. 
Daarbij hoeft dit niet tot een centrale 
ligging van de een ten opzichte van de 
ander te leiden. 

Naast een centrale is ook een perifere 
positie mogelijk. Ook kan de hof bin
nen zijn grenzen verschillende ceHa's 
in juxtapositie bergen en het domein 
verschillende hoven. Aangezien bij een 
centrale juxtapositie van cella's bin
nen een hof en van eenzelfde positie 
van hoven binnen een domein de be
schikbare ruimte veel eerder is uitge
put dan bij een perifere juxtapositie, 
komt Van der Laan tot negen bruikba
re schema's (zie afb. 4.10). 
Wanneer tegelijkertijd zowel de cella's 

--_ ... _---- -----------...,-----,--, 

a 

.~, '.: ~:·'J\..L" ~ 
~ ...... /- 1t"·~ .. 

. _t, J 

,~ ." 

. ' \~~'. 

een perifere juxtapositie innemen in 
de hoven als· de hoven in het domein, 
dan nemen niet de hoven de afbake
ning van het domein over maar de cel
la's,- die de binnenhoven omsluiten. 
Dezelfde massa's van de cella's sluiten 
indirect via de hoven het domein ' in. 
Een dergelijk ingesloten domein noemt 
Van der Laan een plein. 

Voorbeelden 
Om een indicatie te geven van een 
cel, een hof en een domein, worden 
hier vooruitlopend op de cases drie 
voorbeelden weergegeven. Elk voor
beeld illustreert een afbakening, 
waaraan de beide andere gekoppeld 
zijn of er onderdeel van kunnen uitma
ken. 

GJj'--l , , 

ALBERTSLUND SYD 

ETACEAREAI. H' 147.13l 
tENNEHSNIT. BlLICNlE.Al 95 
ANTAL BDLltlYPER 

1N.$TIlUTIONER 

b 

4.11 
Albertslund (Denemarken) 
a - patio's rondom (binnen)hof 
b - verkavelingsplän Albertslund Syd 
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a 

4.12 
Acy (Frankrijk) 
a - (blnnen)hof. erf 
b - straat 
c - straat en entree van het erf 

De cel als kleinste afbakening kan ge
koppeld gedacht worden aan de klein
ste wooneenheid: de tuin of de patio 
bij -een woning. Een schakeling van pa
tio's (en woningen) rondom een ge
meenschappelijke ruimte, een hof, kan 
een vèrkavelingspatroon geven zoals 
afb. 4.11 van Albertslund (Denemar
ken) laat zien. De patio(woning} is in 
dit voorbeeld het 'stempel' waarmee 
het patroon is vormgegeven. 

Een hof kan als in Albertslund een 
openbare "ruimte zijn, maar evenzeer 
een privé-ruimte. Zo is het dorp Acy 
(Frankrijk) opgebouwd uit grote, door 
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muren omgeven binnenterreinen (ho
ven). De woningen liggen binnen en 
veelal tegen de muren. Als cellen zijn 
te beschouwen de overgangen van het 
huis naar de hof. Het dorp manifes
teert zich als een door muren omslo
ten stelsel van 'straten'. De relatie 
binnen-buiten komt tot uitdrukking in 
de deuren en poorten in de tuinmuren. 
Deze verschijningsvorm- is het ken
merk waarmee het dorp (domein) zich 
verbijzondert van de omgeving. De hof 
is in dit voorbeeld het stempel dat het 
beeld en het patroon bepaalt. 

Evenals de beide voorgaande voor-

beelden toont afb. 4.13 een aan een 
gebouw gekoppeld privé-gebied als 
voorbeeld van een afbakening, in dit 
geval een domein. 
Het landgoed Chambord (Frankrijk) is 
een gebied bestaande uit de hof rond 
het kasteel, boerenerven, landbouw
gronden en bossen, in zijn geheel om
geven door een ± 30 km lange muur. 
De mUUr begrenst het gebied van bin
nenuit en zondert het af van de bui
tenwereld. Ondanks de ommuring, de 
tweede overeenkomst met de andere 
voorbeelden, is hier géén sprake van 
één ruimte; wel van een ruimtelijke, 
functionele en visuele samenhang bin
nen een gemeenschappelijke begren
zing. 

Aansluitend op het begrip communica
tie, zoals dit is benadrukt in paragraaf 
4.2, zijnde de dialoog tussen de mens 
en zijn omgeving, kan naar aanleiding 
van de beide voorgaande benaderingen 
worden gesteld dat de relatie tussen 
de mens en zijn omgeving voor hem 
afleesbaar wordt door het zoneren van 
de hem omringende ruimte (bijvoor
beeld cel, hof en domein). In de archi
tectuur en de stedebouw, waarbij het 
gaat om het concretiseren van deze 
relatie kan het psychologisch ruimte
concept uitgangspunt zijn. 
Aan deze zonering, c.q. "sequentie van 
afbakeningen of ruimten wordt in de 
hierna te beschrijven situaties en 
voorbeelden gerefereerd. 

4.4 Begrippen 

Cullen's 'communicatie frame' geeft 
begrippen die naar behoefte kunnen 
worden uitgediept en toegepast. Sa
men met de architectorüsche benade
ring van Norberg-Schulz en Van der 
Laan is er sprake van een benadruk
king van identiteit en herkenbaarheid 
in de opbouwen de samenhang van mi
lieus en hun onderdelen: elementen, 
massa en ruimtf:n (vorm en afbake
ning). 
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De drie benaderingen lijken op elkaar 
aan te sluiten en elkaar aan te vullen. 
Geredeneerd vanuit het situatieve, de 
ruimteHjke grondpatronen en de men
seHjke beleving of ervaringswereld lij
ken Cullen en Norberg-Schulz het 
dichtst bij elkaar te staan. In de archi
tectonische benadering van het begrip 
ruimte is echter de omschrijving van 
Van der Laan het sterkst, mathema
tisch, bepaald. 

Om het vervolg van deze beschouwing 
te richten op een aantal hoofdzaken 
wordt hier een beperking aangegeven 
binnen de relevante begrippen: 
- s t r u c t u u r, 

zijnde de onderlinge samenhang, re
latie, van de functionele en visueel 
ruimtelijke onderdelen van een mi
lieu. Visueel ruimteiijk manifesteert 
de samenhang zich als een patroon, 
waarbij de herkenbaarheid bepaald 
wordt door de mate van complexi
-teit van het milieu en de mate van 
betrokkenheid van de beschouwer. 

4.14 
Rome 

b 

a - Opengewerkte stadsplattegrond (deel van de stads kaart die _G.B. Noil i 
Rome maakte) 

b - Campo Marti i (J.B. Piranesi) 

in 1748 van 

Be i de bee I den i II ustreren de begr i ppen structuur en route, maar anders dan bij v. 4.5 
London docks (structuur) en 4.4 Eton (route). 
Het beeld van de opengewerkte plattegrond wordt vooral bepaal-d door de (grote) openbare 
ruimten en daarnaast door het patroon van smalle straten. Die openbare ruimten zijn zo
wel openbare bulten- als binnenruimten. Door of langs deze ruimten zijn vele routes 
denkbaar. 
Dit. kan leiden tot wat Cullen noemt een 'streetiess city': 
-"A random city not bu i I t on a streetpattern; where ever you - go you discover your own 
way (you find your own pattern of interest)".-
Vanuit de beleving van de omgeving wordt een persoonlijk stadsbeeld gecreeerd. 

Piranesi (1720-1778) schiep aldus ~en denkbeeldig schema voor de Campo Marti i waarin 
zijn stadsbeeld tot uitdrukking komt. Als resultaat van zijn studie van Romeinse ruines 
en voorstellen voor reconstructie is het een belangrijk architectonisch document 
(R. Krier) 

145 



rou t e, 
zijnde het traject dat wordt afge
legd en waarvan de beeldenrëeks die 
de beschouwer waarneemt bepaald 
wordt door te onderscheiden onder
delen van het milieu in hun onder
linge compositie en,de plaats van de 
beschouwer daarin. 

'- r u i m te, 
zijnde de bewust gevormde 1) ruim
te tegenover de onbebouwde, onbe
grensde, gelaten of ongevormde 
ruimte. Impliciet wordt daarbij uit
gegaan van door vormgeving be
paalde herkenbare ruimten als stra
ten, singels, pleinen, squares etce
tera. De beleving en de betekeriis, 
de visuele en functionele kwalitei
ten van een ruimte derhalve, wor
den bepaald door de wanden en de 

• inHchting en in relatie tot de omge
ving door de entrees c.q. de uitgan
gen. De terminologie cel, hof en 
domein geeft -daarbij een mate van 
onderlinge verhouding en relatie tot 
de beschouwer aan. 

- pi e k, 
zijnde een door de aanwezigheid van 
een of meer condities bepaalde 
plaats gebonden (potentiële) kwali
teit. Een plek- onderscheidt zich zo
danig van een ruimte dat de plek 
onderdeel van de ruimte kan zijri, 
maar niet door wanden begrensd en 
gevormd behoeft te zijn. De condi
:ties kunnen talrijk zijn: van over
gangen in milieus bijvoorbeeld wa
ter -- steeJ1, ter plaatse van een ob-

' ject bijvoorbeeld een zandbak of 
een frites-kraam, maar ook de mo
len aan de vliet etcetera. 

- el e m,e n t, 
zijnde het gebouwde of gegroeide 
object dat in' de functie, de waar-

1) In de terminologie van Van der Laan kan 
dit enerzijds een begrensde eindigheid 
zijn of anderzijds een ar chitectonische 
ruimte, waarbij aan het laatste begrip 
in relatie tot de massa specifieke 

• eigenschappen ten gronds I ag I i ggen. 
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(

neming en de beleving van de omge
ving een rol speelt. 

:.. ,~o r i ë n t at i e /zichtlijnen, 
zijnde de combinatie van en de on

I deriinge ruimtelijke verhouding tus
sen visueel expressieve elementen 
en de plaats van de beschouwer 
enerzijds en de visueel ruimtelijke 
betekenis voor de interpretatie en 
de herk'enbaarheid van het ruimte
lijk patroon anderzijds. 

Deze zes begrippen vormen een bruik
bare basis voor het analyseren van be
staande en het ontwerpen van nieuwe 
(visueel) ruimtelijke milieus. Voor een 
nadere uitdieping zal bijvoorbeeld ge
bruik gemaakt kunnen worden van het 
uitvoeriger begrippenapparaat, en de 
ruimtelijke implicaties ervan, uit het 

4.15 
Plaza Rea I - Harcelona 

communicatie frame. Een vergelijking 
van de zes benadrukte begrippen met 
de vijf typen gegevens die de structu
rele basis vormen van het mentale 
stadsbeeld volgens K. Lynch toont 
verschillen maar geen principiële. 
Lynch noemt routes, gebieden, knoop
punten, randen en herkenningspunten. 

Ter illustratie van deze begrippen 
dient Cullen's analyse van Tenterden 
(Kent, Engeland) als een voorbeeld van 
een vertaling ervan in ruimteiijke 
beelden. Deze beelden zijn ontleend 
aan het rapport 'Tenterden Explored' 
(Kent County Council). 

Het plaatsje Tenterden wordt voorna
melijk getypeerd door de hoofdstraat. 
Door middel van een vereenvoudigde 

Zowe I de vorm en de maatvoer I ng van ' de ru I mte a I s de i nr i cht I ngs-e lementen (pa I mbomen ) 
zijn expressief. Via de entrees, die de relatie leggen met buiten, spreekt de massa. 
Oeze ' massa Is meer dan pleinwand al leen ; 



plattegrond en een lengte-doorsnede 
over de hoofdstraat wordt driedimen
siemaal de ' ligging als onderdeel van 
het landschap weergegeven '(s t ru c-
tu u r). ' 
Door vooral de wisselende breedte van 
de straat, de sprongen· in de ' straat
wand en de verhoogde ligging van het 
centrum kan de hoofdstraat opgedeeld 
worden in drie (sub)ruimten; voor, ter 
plaatse van en achter het centrum, 
ongeacht de richting van waaruit men 

4.16 
Plml Ico gardens - London 
(G. Cul ien) 

De plek, als rustpunt aan de Thames, be-" 
antwoordt niet aanzijn potentlele kwa I 1-
te I t door het blokkeren van het u I tz I cht 
over het water en door het verkeerslawaal 
op de achtergrond. 
Door het verheffen van het maaiveld worden 
de bezwaren weggenomen, waardoor de plek
betekenis gaat krijgen. 

komt (r u i rn te). De tekeningen laten 
zien dat de essentie van de ruimtebe
leving ligt ' in de wanden en het reiiëf 
en aJs zodanig blijft de informatie 
daartoe beperkt. Gaande door de 
straat (r 0 u te), worden deze sub
ruimten beleefbaar en krijgen de wan
den en gebouwen door hun positie een 
specifieke ' samenhangende betekenis 
(wan d, e I e men t, 0 r i ë n t a
t ie). 
Het centrum, met de vernauwing van 

4.17 
Tenterden - structuur 

de hoofdstraat en ondersteund door de 
bebouwing nabij de kerk en het ge
meentehuis als de meest specifieke 
verbijzondering, wordt ingeleid ,door 
aan de ene zijde een tweede kerk en 
boombeplanting en aan de andere zijde 
door een bioscoop (e n t ree, .e I e
men t). Hetzij in diagrammen, hetzij 
in sobere perspectieven wordt de 
noodzakelijke informatie overge
bracht. 
Elk van de hiervoor genoemde gebou-

4.18 

Tenterden 

~ 
i .. ,' :i ". • . 

' . " .. ... . ' ", . .. ..... 

Hoofdstraat/wanden en rel lef 
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wen creëert in relatie tot de buiten
ruimte een eigen omgeving, welke tot 
specifieke inrichtingsaspecten kan lei
den (p lek, in r i c ht'i n ,g). Omge
keerd kan een plek of ruimt~ zijn kwa
liteiten ontlenen aan de oriëntatie op 
of visuele relatie met een object. In 
dit verband is de betekenis van de 
ruimtelijke relatie van de kerk -met de 
ervoor liggende hoofdstraat afgetast 
en in een serie beelden teruggebracht 
tot de meest elementaire proporties. 
Zo ook geeft Cullen in eenvoudige 
beelden inhoud aan en antwoord op de 
vraag: 'Waar ben ik?', door bij voor
b~eld te laten zien dat de hoogte
breedte verhouding van een ruimte
profiel verandert naarmate de positie 
van de waarnemer wijzigt. De pers
pectivische verkorting en de gezichts
hoek zijn hierbij de bepalende facto
ren. Dit gegeven speelt altijd een rol 
bij de waarneming en beleving van 
ruimten en objecten. 
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4.19 
Tenterden 
Relatie kerk - hoofdstraat, hoekoplossing 

4.20 
Tenterden 
'n Wisselende ruimtebeleving op grond van 
verschillende posities van waarneming 

4.21 
Tenterden 
Hoofdstraat/centrale deel 



4.22 
Tenterden 
Hoofdstraat/elementen 

4.5 Modellen 

Een onderwijssituatie 
Analyseren en ontwerpen zijn in zeke
re mate omkeerbare processen. 
Het voorafgaande heeft geleid tot een 
beperking van de te beschouwen mate
rie. Een beperking, zoals deze-is aan
gegeven met de zes samenhangende 
begrippen: structuur, route, ruimte, 
plek, element en oriëntatie. 
Zijn de begrippen hulpmiddel tot het 
richten van de aandacht en het visua
liseren van ideeën; het ontwerpen, het 
komen tot een compositie is ' iets an
ders en kan op diverse manieren ge
schieden. 
Als voorbeeld van een opvatting over 
het ontwerpproces, wordt hier getoond 
hoe in een academische situatie stap 
voor stap en modelmatig een composi
tie kan worden opgebouwd. 

Ontwerpen kan gezien worden als het 
ruimtelijk vormgeven op basis van te 
maken keuzen. De keuzen worden niet 
alle tegelijkertijd gemaakt; ze volgen 
elkaar op. De ene keuze beïnvloedt de 
andere. Een kwaliteitscriterium voor 
het ontwerpproces is de consequentie 
waarmee dit proces verloopt en de 
controle daarop. Met andere woorden: 
'Is de ontwerper zich bewust welke 
keuzen . hij achtereenvolgens maakt, 
met welk oogmerk en met welk ef
fect?'. De inhoudelijke kwaliteit van 
een ontwerp ' is mede afhankelijk van 
de gevolgde werkwijze. 
Dit oefenen kan georganiseerd worden 
aan de hand van meer of minder com
plexe bestaande situaties of elemen
taire fictieve situaties. De modellen
studie die hierna beschreven wordt 
toont de resultaten van zo'n elemen
taire aanpak 2). 

2) Deze modellenstudie is onderdeel van 
een gecombineerd onderwijsaanbod voor 
Ie Jaars studenten Bouwkunde; vakoefe
ning en project 'Stedel ijke ruimten
/stedel ijk groen', o.l.v. Kegel en v.d. 
berk, Vakgroep Landschapskunde en Eko
log i e/TH-De I ft. 

Modellenstudie 

In de modellenstudie wordt de com
plexe werkelijkheid teruggebracht tot 
relatief eenvoudige uitgangsmodellen; 
tot primaire bouwstenen van de ruim
telijke omgeving, welke op' relatief 
eenvoudige wijze te anàlyseren en te 
manipuleren zijn. 
De uitgangsmodellen betreffen twee 
ruimtevolumes: 
- een 'straat', afmeting 150 x 10 x 9 

meter, 
- een 'plein', afmeting 60 x 60 x 9 me

ter. 

Beknopt luidt de taakstelling: 
- analyseer' de uitgangsmodellen, 
- formuleer kwaliteitseisen die ge-

steld kunnen worden aan de straat 
en aan het plein; vertaald in ruimte
lijke voorwaarden, 

- modelleer de uitgangsmodellen tot 
de gewenste vorm. 
Daarbij staan de volgende ingrepen 
ter beschikking: 
• massa toevoegen of weghalen 
• massa optillen, omlaagdrukken, 

verschuiven 
• het veranderen van de schaal. 
Onder massa wordt verstaan zowel 
gebouwd (steen, beton etc.) als ge
groeid (boom, struik). 

Elke kwaliteitseis leidt tot een in
greep. In een cyclisch proces van ' in
grijpen, toetsen, corrigeren en nieuwe 
ingrepen doen wordt zo een geheel 
veranderd model verkregen (ideaal
beeld). 

Dit ideaalbeeldïs weer-uitgangsmodel 
voor een tweede cyclus van handelin
gen. Daarin wordt de straat singel of 
gracht en wordt het plein een square 
(eeD plein waarin de kwaliteit en de 
identiteit in grote mate bepaald wordt 
door stedelijk groen). Dat wil zeggen 
dat aan de straat het element water 
wordt toegevoegd en ~an het plein het 
stedelijk groen. Daarbij optredende 
verstoringen van het ideaalbeeld moe
ten vervolgens worden gecorrigeerd, 
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"Yaarna ,aanvullende kwaliteitseisen 
gesteld kunnen worden welke l~iden 
tot adequate ingrepen. " 

E,en derde vergelijkbare cyclus sluit 
vervolgens de studie af. Hierin worden 
de laatst~ modellen gecombineerd tçt 
~én -gel1eel, een imaginaire stedelijk,~ 
omgeving. ' , 

. ~.. \ 

~esJItaat van een modelleÏlst~dïe ' , 
(Student: G.J. van Heugten) 

De hier te beschrijven resultateri van 
een studie tonen het ontwerpen van 
ruimten op basis van-elementaire (be
levings)aspecte-n. Hoewel. het ont
werpproces, zoals gesteld, een cy
clIsch 'proces is blijft de beschrijving, 
in verband met de leesbaarheid, be
perkt tof de voÖrnaamste en bepalen-
de handelingen. " , ' "', ... " ; 

• '. r 

Straat 
De ' eiseR gesteld aan de kwaliteit van 
de straat, geb'aseerd op de beleving I 
van de passant als wandelaar, zijn: 
- Gaande door de straat wil de be

schouwer het gevoel krijgen vooruit 
te komen. In ruimtelijke zin bete
kent dit dat er sprake moet zijn van ' 
een bepaalde afwisseling, levendig
heid. 

- "De beschouwer wil betrokken zijn 
' bij de activiteiten onderweg. Dit 
houdt in dat hij wil weten hoe de 
:'plaats' in elkaar zit en wat de reléi
' tie is met de omgeving ('Waar ben 
ik?' en 'Waartoe behoor ik?'; G. Cul
len). ' 

Het uitgangsfnodel straat wordt daar
toe als volgt ,bewerkt (afb. 4.24). 

poor het toevoegen van poorten in het 
straatprofiel wordt het totale siraat
volume geleed in onderling herkenba
re, nader te differentiëren secties. 
Door het veranderen van de dominante 
lengte-breedte verhouding wordt de 
dwarsrelatie over het straatprofiel 
versterkt, waardoor de ' zijdelingse be
trokkenheid op de wanden wordt ver
groot en daarmee de betrokkenheid bij 
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de plaatselijke ',activiteiten. ' Voor de 
lengte-b~eedte verhouding is ' in deze 
stûdie gekozen voor 'ongeveer 1: 1, 
zonder daarbij ardere verhoudingen op 
hun ef,fect te onderzoeken. Dit is 
jammer, immers van een echte' straat 
is eigenlijk nauwelijks meer sprake. 
Het petreft eerder een aaneenschake
-üng ' ~an dri~ autonome ~uimteri. De 
' identiteit van dè drie ontsta,ne ruim
t~n ~an reeds worden gedifferentieerd 
door de vormgeving van de poorten. 
De lengte..:a.s val') de straat, afge
zwakt, door de sterke gel<;!ding van het 
lengtepro~ielkan weer enigszins wor
d~n v~rsterkt doorde ' bogen van de 
poor't(en) niet te sluiten. ' , 
Per straatsectie kàn, onafhankelijk 
van ~è' andere, de breedtert:iaat , veran
derd wprdên, ' zodat er grotere en klei
nere r~.lÏmten ontstaan, en kan het 
grondvlak ten, opzichte van de rechte 
lengte-as versçhóven w.orden. Wanneer 
de passant zich beweegt langs de leng
te-as is zijn positie ten opzichte van 
de wanden steeas anders. Zo ook zal 
het straatgebeuren per ' sectie ver
schillen vanwege de ontstane zonering 
van de vloer en de plaats van de poor:
ten in de wanden en de daarmee sa
menhangende looplijnen. 
In het verkregen model zal de invloed 
van de zori sterker het straatbeeld be
palen dan inde uitgangssituatie. 
Doordat de licht - donker situatie voor 
de passant per sectie geheel anders is, 
geredenèe'rd vanuit het belopen van de 
lengte-as, zal deze factor van meer 
betekenis zijn dan wanneer elke ruim
te op een constante wijze wordt be
licht en beleefd. 
Afhankelijk van de gekozen of gege
ven oriëntátie kan qehoogte van de 
straatwahden per ' sectie ' of ,over het 
gehele lengteprofiel 'aangepast' wor
den, waardoor de bezOl'ming van de 
gevels verbeterd kan worden. 

Straat wordt gracht 
Het model zoals dit is ontstaan geeft 
geen aanleiding om het water in het 
lengteprofiel ' op te nemen anders dan 
als een smalle rechte gracht ter plaat-
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4.23 
Ujtgangsmodellen 
a - straat 
b - plein 
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Ontwikkelingsreeks van uitgangsmodel 
straat naar Ideaalbeeld straat 



se van de lengte-as (afb. 4.25). Een 
differentiatie per sectie zou de auto
nomie van de secties teveel verster
ken ten koste van de continuïteit van 
de straat. Door een eenduidige sobere 
vormgeving van de gracht blijft pe 
spanning ' tussen : v;~rtrekpunt en be
stemming gehandhaafd 'of wordt zelfs 
versterkt. 
Op deze wijze wordt de gracht een or
gariise~ende as voor de ruimten die er
aan liggen~ Het' is de referentielijn ten 
opzichte waarvan de gevels versch'ui-

L .------'Jr----J 
D 0 1 

4.25 
Ontw i kke I i ngsreeks van i deaa I bee I d straat 
naar gracht , 

I-

ven. Het plaatselijk 'aantasten' van de 
grachtwanden om een plek te onder
scheiden blijft mogelijk. 

Door het invoeren van de water-as is 
de mogelijkheid ontstaan om in plaats 
van of naast het verlagen van de 
bouwhoogte aan de zonzijde de vloer
hoogten aan weerszijde van het water 
verschillend te maken. De slagscha
duw kan hierdoor, zij het in beperkte 
mate, worden verkort. 
Een probleem hierbij is dat de relatie 

/1 ,... 

~ 1 I1 I1 I1 I1 I1 ... 
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4.26 
Ontwikkel ingsreeks van u itgangsmode I plein 
naar ideaalbeeld plein 

tussen water en land in het bescha
duwde deel wordt verbeterd terwijl dit 
ten koste gaat van de mogelijkheden 
aan de zonnige kant van de gracht. 
Een mogelijke oplo!,>sing is het p,laatse
lijk verlagen 'van de hoge oever tot het 
peil van de lage. De lage oever over
lapt de hoge. In combinatie met een 
brug kan een ,plek ontstaan met goèèfe 
mogelijkheden om het water expres
sief en milieubepalend te maken. Bij
voorbeeld door simultaan het watèr
profiel te verbreden en de waterdiepte 

4.27 
Ontwikkelingsreeks van ideaalbeeld ,plein 
naar square 
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4.28 
Ontwikkel ingsreeks combinatiemodel 
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te verminderen ontstaan goede spel
mogelijkheden. Vervolgens benadrukt 
de beplanting (voornamelijk bomen) de 
verschillen die de secties kenmerken. 

Plein 
De gestelde eisen aan de kwaliteit van 
het plein zijn: 

Het plein is het elementaire onder
deel van de stedelijke structuur. 
Het is een duidelijk afgebakende 
ruimte, centraal georganiseerd, en 
het vertegenwoordigt een bestem
ming voor de verplaatsing. 
"Enkel als hij de grote plaats 
(markt) heeft bereikt, is iemand 
aangekomen en in de historische 
steden leiden de straten op natuur
lijke wijze naar deze focus". 
"Een plein moet samengesteld zijn 
uit verschillende zones om de simul
tane aanwezigheid van diverse acti
viteiten te vergemakkelijken." 
"Door zijn afmetingen verschaft het 
plein het noodzakelijke perspectief 
waarin men de belangrijkste ge
bouwen van de stad kan ervaren, 
waardoor hun functie als 'landmark' 
kan worden geaccentueerd." 
"Het plein wordt bepaald door de
zelfde formele factoren als de 
straat, met dit verschil dat de ge
bouwen een continuïteit moeten 
vormen rond deze ruimte. Met an
dere woorden, het effect van de 
verschillende massa's moet worden 
beperkt om een continue oppervlak
te te krijgen." (Norberg-Schulz, 
blz. lOl). 

Op het uitgangsmodel plein zijn de 
volgende bewerkingen losgelaten (afb. 
4.26). 
Door het verschuiven van een der 
wanden wordt een dwarsrelatie over 
het plein ge introduceerd, een 'straat' 
die tevens de ontsluiting vormt van 
het plein. (In tegenstelling tot de hier
voor beschreven wandel-straat betreft 
het een normale verkeersstraat). Er 
ontstaat een zonering druk - rustig, 
die kan worden versterkt door de vloer 
van het plein te verhogen ten opzichte 



van de straat. Deze zonering is tevens 
een aanleiding om de tegenoverliggen
de pleinwand te onderscheiden van de 
beide zijwanden. 
Een dominant gebouw, verschillend in 
hoogte, maakt zich los uit de gevel
wand door buiten de rooilijn te treden. 
Het grondvlak van het gebouw wordt 
vergroot, waardoor een binnenruimte 
of patio gemaakt kan worden in het 
gebouw, wat aan de ruimtelijke kwali
teit van het plein ten goede komt (re
latie cel - hof; Van der Laan). In de 

hoeken aan weerszijden van het domi
nante gebouw kunnen stegen de wereld 
achter en naast het plein hierop be
trekken. De pleinwand die door ver
schuiving werd veranderd in straat
wand kan, door hem uit te hollen, 
enigszins in zijn oude functie worden 
hersteld. Hierdoor worden plein en 
straat gebonden en in plaats van naast 
elkaar liggen ze nu over elkaar. 

Plein wordt square 
De oriëntatie is zodanig gekozen dat 

4.29 
Kingston market (Gordon Culien) 

External and I nterna I 
A di f ferent aspect of space Is shown at 
Kingston market where two simi lar spatial 
systems run slde by side. First the Market 
Square, which is entered by devious smal I 
roads, w i dens out i nto the busy centre 
which Is heightened by towers and statue. 
The sky Is the dome of this outdoor room. 
Directly off the ~arket Is the Wheatsheaf 
Inn whlch also has a centra I busy area ap
proached by a narrow corr i dor. Th I s cen
tral area has lts own sky, a glass dome. 
In summer the house i s open from back to 
front and in walklng through one is struck 
by thls unlty of space-sequence. 

de verblijfsruimte praktisch de gehele 
dag door de zon beschenen wordt (afb. 
4.27). 
De noordwestelijke pleinwand leent 
zich goed voor het ter plaatse situeren 
van een café met een bijbehorend ter
ras. Dit terras wordt verhoogd ten op
zichte van de omgeving. Het in princi
pe symmetrische model wordt hier
door in belangrijke mate beinvloed en 
vervormd. Er ontstaat een meer dy
namische ruimte. Met de inrichting 
van het plein en de plaatsing van bo
men kan verder op de ontstane ver
schillen worden ingespeeld waardoor 
de äsymmetrie sterker wordt. 

Combinatiemodel 
De bewerking van de voorgaande mo
dellen in onderlinge samenhang leidt 
tot de in afb. 4.2& weergegeven ont
wikkelingsreeks. In het combinatiemo
del hebben de straat en het plein (c.q. 
gracht en square) één bouwvolume 
gemeenschappelijk. De ruimten wor
den direct verbonden door de steeg en 
indirect via de (hoofd)straat. Om dit 
laatste te accentueren wordt de uit
geholde wand van de (hoofd)straat no~ 
een stukje verlengd. Ook het cafe 
speelt bij de koppeiing een rol. Het in
terieur -is te beschouwen als een semi
openbare ruimte die straat en plein 
(gracht en square) verbindt. Het is in 
dit geval wel gewenst dat het café 
zowel aan gracht àls square een toe
gang heeft (zie ook afb. 4.29). De rol 
van het dominante gebouw op het 
plein kan worden versterkt door er bij
voorbeeld een ontsluitingsweg op te 
richten. Het gebouw wordt een land
mark voor de wijdere omgeving. Ook 
voor de middelste sectie in het 
grachtmodel kan het gebouw een rol 
van betekenis krijgen door het ter 
plaatse wegnemen van de oostelijke 
bouwstrook. Om de ruimtelijke beslo
tenheid niet geheel op te offeren en 
om de bocht in de ontsluitingsweg te 
begeleiden, wordt het buitenterrein 
geheel met bomen beplant. Het ver
kregen bladerdak wordt weer uitge
hold voor een parkeergelegenheid. 
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8oerderijvormen 

Achterbaanderlype 
mei aangebouwde 
schuur 

\
-< 

"" 

~ 

ligging van de 
baander aan 

4.32 

Zijbaanderlype Achterbaandertype 

De ligging van de boerderijen aan de brink 
(K.R. de Poel e.a. en Rijksdienst voor de 
Monumentenzorg) 

de- schaapskooien stonden. Vanuit het 
sociale dorpsgebeuren was het de ver
gaderplaats (vergaderboom) of de 
plaats waar recht gesproken werd. 
Thans 1s het veelal de centrale par
keerplaats. 

De boerderijen die de begrenzing vor
men van de gemeenschappelijke ruim
te staan veelal in een onregelmatige 
bouworde gegroepeerd. De relatie tus
sen de boerderijen en de brink wordt 
mede bepaald door de wijze waarop de 
toegang tot de schuur (=barn) -is gere
geld. 
Door elkaar komen voor het uit het 
hallehtiis ontwikkelde 

156 

- achterbaandertype, met het voor
huis van de weg afgekeerd, 

- zijbaandertype, met het voorhuis en 
de baanderdeuren aan de weg. 

De boerderijen die in deze eeuw zijn 
gebouwd hebben het voorhuis aan de 
weg. 

De brink " is het openbare gebied, het 
erf is privé. Desondanks gingen de er
ven aanvankelijk zonder afscheiding 
over in de brink. De afgewend liggen
de moestuin kende wel hagen rondom. 
Standaard brinken bestaan niet, noch 
naar type noch naar vorm. Afb. 4.33 
geeft een overzicht van de typen brin
ken in Drente, waarbij de mate van 
stedelijke invloeden tot uitdrukking 
komt. Qua basisvorm zijn de brinken 
driehoekig of recht-/veelhoekig. Bepa
lend daarbij 1s onder andere het we
genpatroon. 
Belangrijke inrichtingselementen zijn 
de bomen, die zeer verschillend naar 
soort en plantverband de beleving 
kunnen beïnvloeden. Veel gebruikte 
soorten als zomereik en linde zijn toe
gepast in een zeer regelmatig verband 
of als randbeplanting. De gebouwen 
rondom en de beplanting zijn de 
wan den die de brink vormen dan 
wel een deel ervan markeren; bijvoor
beeld het centrale deel onder de bo
men of de plek voor de kerk. 
Afscheidingen kwamen aanvankelijk 
niet voor, terwijl door vérstedelij
kingsinvloeden (het veranderen van 
functie van wand en ruimte) deze nu 
toegepast worden in de vorm van 
greppéls, keien, houten paaltjês, 
stoepranden, heggen. Daarbij is er een 
toename van verharde (verkee"rs)op
pervlakken (i n r i c h tin g). 

De Poel c.s. maakten een ruimtelijke 
analyse van de brink te Vries, waarin 
de begrippen: ruimte, massa (wand), 
inrichting, elementen, relatie met de 
omgeving (zicht en entree) tot uit
drukking komen (zie afb. 4.34). 

De brink heeft een Iiistorische en ac
tuele betekenis in Drentse dorpen, 

waarbij de verschijningsvorm bepaald 
is door genoemde ruimtelijke kenmer
ken. De vraag rijst of en hoe bij toe
nemende verstedelijking of dorpsuit
breiding de brink kan repeteren. E ven
als de vorm en de structuur van de 
uitbreiding zou dit mede afhankelijk 
moeten zijn van de landschappelijke 
omstandigheden en het bestaande en 
het gewenste ruimtelijke patroon. 
Niet in de laatste plaats zouden de vi
sueel ruimtelijke en de functionele be
tekenis die eraan worden toegekend 
overwogen moeten worden, opdat een 
nieuwe brink meer wordt dan een open 
plek in een verkaveling of een 'stan
daard' pleintje. 

Boerderijl erf "(slagenlandschap) 
Twee uitersten te zamen, de boerde
rijen met hun erven geconcentreerd in 
gesloten dorpslinten en de open weide
gronden, bepalen visueel ruimtelijk 
het beeld van het slagenlanaschap, zo
als dit bijvoorbeeld in de Zuidhollands
Utrechtse waarden wordt aangetrof-

Typcringen van de brink.:" in Drenthe naar dl! male van lande
lijkheid en sleddijkheid 

typering \"oorbeeldt!n 

.. boorenbrink" a - aan de brink voorna· Eursinge bij Havelte . 
. melijk boerderijen lai Langeio. Taarlo. Ter 
dan niet als boerderij in Horsi en Wiuelte. 

" ë 

bedrijl). 

b - aan de brink boerde· 
rijen en woningen. 

c - aan de brink één or 
enkc:le boerderijen. maar 
voornamelijk woningen 
en voorzieningen. zoals 
winkels. dorpscafé of 
school. 

d • aan de brink geen 
c ... boerderijen meer. maar 

.~~ woningen en/of winkels 

Annen. Hijken. Lhc:e. 
Loon en Noordbarge. 

Anloo. Dwingeloo. 
Oosterhesselen. Vled· 
der en Zeijen. 

Odoorn. Rolde. Rui· 
nen. De Wijk en 
Zuidlaren. 

~ È ê , en dergelijke (vrij dorps 
i ~ ~ _k_",_ak_te...;r)_. _________ _ 

.... ~ ':ol e. aan de brink geen 

.g ~ ~ boerderijen meer. maar 
Z !!. ~ woningen eR/of winkels. 

kantoren en dergelijke 
.. stadsbrink'· (vrij stedelijk karakter). 

4.33 

Assen. Beilen en Em· 
men. 

Typer i ng van Drentse br i nkdorpen (K.R. de 
Poel e.a.) 



~ meest waardnolle bouWftrten (beeld. 
- beJ"'lead "ë3 ~unu:=~e bouwwerken 

Cl 
overiJC bouwwericcn (ncum" of 
boc_ad) 

b. ............. 

• ,ik 
~ snoei- of Ic:ilindc: 

-tamelijk oud 

- oud en zeer oud 

~ linde: - tamelijk oud 
@ witte: esdoorn (Acer sac:charinum, - tamelijk oud 
• "paardekastanje: - tamelijk oud 
,. pluimcs (Frallinus omus) - vrij jona 

t;:Jk,rt 
9 dorpsaIfé. restaurant hold of snackbar 

l1li/1 ........ til< boerderij (wonins) 

t:J wonins 

~ transparante bcgoc1ing 

l==1 ruiauc 

~ 

ae!!l 
~ 
~ 
~ 

~ 
~ 

111 
r.lMIkridau..-

JJ 
~ 

e 
[J 

~ 
~ 

4.34 

-t belanUijkc kijkrichtins 

~ visuetc relaties: waardevolle doorzicb-
ten • 
Er is sprake van «ft ctntrak ruimte met 
.visuele relaties nur aanpnzendc 
ruimlen . 

I brinknlimte 

'2' brinknlimtc in ruimere ria Clndusief de 
~ bebouwing rondom de bfÏIIk) 

c( ruimlCft. die visueel betrokken zijn op de 
briDktuim .. , 

Ruimtel Ijke analyse van de Brink in Vries 
(K.R. de Poel e.a.> 
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4.3ó 

4.35 
Goudr i aan,. 
Het I intdorp Goudr i aan vormt een ' poten
tiele uitzondering op de regel dat een 
middelaar, een schakel 'tussen ert en weI
degronden, in het slagenlandschap niet 
voorkomt. Waar in het dorps I int een water
loop zich splitst, de wegen wijken en er 
een centra I e open zone ontstaat kan deze 
een gemeenschappe I ij ke tunct i e en beteke
nis krijgen die vooralsnog niet benut wor
den. 

Ruimtelijke opbouw , en versch'i'jnlngsvorm van het slagenlandschap I'n de Loplkerwaard' 
(I.C.W.) 
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fen. Tussen het erf en de door de be
bouwingslinten begrensde q.Jim~en ont~ 
breekt de . tussênvorm, zoals öe briD~ 
èiitis in het bririkdorpenlandschap. ,,' 

Drager van de ruimtelijke verschij
ningsvorm is het bebouwingslint een
of tV{eezijdig gelegen langs een dijk, 
kade, wetering of weg. Vanaf deze ba
ses is veelal het achterliggende veen
gebied in slagen ontgonnen. Hoewel de 
slagen door de aanwezigheid van een 
tiendwetering of een tiendkade en een 
achterwetering of een achterkade 
herkenbaar zijn, wil dit niet zeggen 
dat dit op grond van eventueel aanwe
zige beplanting tot een ruimtelijke 
onderverdeling leidt. Ook een even
tuele overgangszone naar het weide
gebied achter het bebouwingsHnt be
staande uit knotwilgsingels, hakhout
bosjes en boomgaarden wordt ruimte
lijk ervaren, door de overeenkomst 
met massa, als een verdikking van het 
lint en maakt het lint slechts 'groe
ner'. 

De relatie bebouwing - landschap 
komt ' hier van oudsher het sterkst tot 
uitdrukking in de boerderij en het erf 
eromheen; in: ' 
- het type boerderij en de plaats op 

de kavel, 
- de vorm, de indeling en de begren

zing van het erf. 

Bij actuele ontwikkelingen speelt de 
relatie bebouwing - landschap een rol 
op een hoger schaalniveau, namelijk in 
de wijze waarop dorpslinten uitgroeien 
of zouden kunnen uitgroeien. 

De boerderijèn van de waarden beho
ren tot het driebeukige Saksische hal
lehLiis, dat een smalle rechthoek als 
basis'plattegrond heeft. Uit deze basis
vorm zijn verschillende typen ontwik
keld ' zoàls het grondtastype en het 
voerdeeltype met de tas (of kapberg) 
op het erf. Veel boerderijen zijn van
wege hoge wate'rstanden op verhogin
gen gebouwd of hebben hoog in de ge
vel geplaatste ramen en voordeur 



deel w.k-r · .... ·";i~·· .... i T=4 
L Hallehui' groep, voerdeeltype 

in de Lopikerwaar~ 

Z " Hall.huisgro. p, grondtamyp.; 
oude Alblasserwaardse vorm 

4.36 

3 """ Hall.hui'groep, grondtamypc, 
jongere Alblasscrwaardsli! vorm 

Ruimtelijke opbouwen versch i jningsvorm 
van het slagenlandschap In de Lopikerwaard 
( I.C.W.) 

4.38 
Boerderij met vloeddeur/Lopikerwaard 
(Rijksdienst voor de Monumentenzorg) 

a 

c 

(vloeddeur). Daarachter zijn de opka
mers hoog en breed uitgebouwd wat 
onder andere geleid heeft tot L- of T -
vormige plattegronden. De plaats van 
de boerderij is vooraan op het erf, ge
rekend vanaf de weg of dijk, en altijd 
in de lengterichting evenwijdig aan de 
kavelsloten. 

Het rechthoekige erf met de korte zij
de aan de weg liggend wordt door de 
plaatsing van het hoofdgebouw ge
splitst in een voo r en een ac h
ter. De voorzijde die vaak formeel 
georganiseerd is wordt bepaald door 
het woonhuis met de moes- en siertuin 
en een boomgaardje, waarbij de moes-

4.40 
boerenerven langs de Vlist 

4.39 
Plaats van de boerder"1 j op de kave I • 
a - ontginningsrichtingen (Berkenwoude) 
b - boerderijen evenwijdig aan de kavel

sloten 
c - het Zu i dho I lands boerener f (J. T .P. 

bi j houwer) 

tuin soms omtuind is. Achter is de be
drijfsruimte, vrij ongevormd en aan 
het oog onttrokken met de opstallèn, 
de kapberg, de mestvaalt en de kuilen. 
De erven zijn veelal beplant met 
paardekastanjes, iepen en linden aan 
de wegzijde en veel knotwilgen maar 
ook populieren en elzen langs de slo
ten. Ze zorgen tevens voor windbe
schutting en geriefhout. De" erven zijn 
te bereiken via een brug en" soms is er 
een oprijlaan. Bij afwezigheid 'van een 
sloot of een wetering is het erf door 
hekken of hagen omgeven. 
Is de diepte van het erf beperkt door 
de aanwezigheid van een wetering 

, kort achter de " weg of de dijk dan 
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langwerpig 

~~' 
~ ~ optelsom van • . f'-. ' rèchthoeken 

~~~ 
~~-~ 

l -

I,~I 
nieuwe stal maakt van een lang
werpig erfomtrek. een optelsom 
van rechthoeken 

· . ... 
• I ....... ~ ...... . : .......... ,. 

~. -.-.. .... 
. ~;: 

j'" 

achter 
,..--- ...... 

I \ 
I I werkerf \ I - 'Ir , -, 

wonen I .-...... , 
sier- -en I 

I 9' '., \ moes.tuin \ werkerf ... .' I .~ 

:.. ~y 

'- .. -.:.- .. / 
.~ ... 

voor 

~ 

4.41 
Het wijzigende boerenerf 
a - plattegrond, uitbre idingen 

a 

b 

C 

b - een nieuwe sta I achter de boerder I j 
accentueert · de lengterichting van het 
erf 
(G. Blerema) 

c - moderne boerderijvestigingen kennen 
werkerven aan de voorzijde 
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strekt het erf zich wel uit over meer
dere percelen naast elkaar (zie afb. 
4.40). 
De uitgroei van het bedrijf, door 
plaatsing van bijgebouwen of nieuwe 
stallen gebeurde aanvankelijk in de 
lengterichting van de kavels of op het 
erf als er ruimte .voldoende was. 
Nieuwe ontwikkelingen geven een ge
wijzigd beeld te zien. Zowel bij de 
uitbreiding van bestaande bedrijven 
als bij de vestiging van nieuwe (bij
voorbeeld door bedrijfsverplaatsing in 
de ruilverkavelingsgebieden) ontstaan 
richtingverdraaiingen en een wijziging 
in voo r en ach ter. Dit nog af
gezien van het veranderende beeld 
door het gebruik van nieuwe typen be-

4.42 
Ontwikkelingen In recente dorpsuitbreIdIn
gen 

bouwing (soort, schaal, vorm, materi
aal en kleur) ingegeven door huidige 
bedrijfstechnische en financiële as
pecten. Met de introductie van een in
dustrieel boerderij type (bedrijfsge
bouwen en woonhuis) is de oorspronke
lijke landschappelijke expressie, op 
grond van streek- en materiaalgebon
den afhankelijkheid, tot een minimum 
beperkt, wat nivellerend werkt op de 
verschillende Nederlandse landschaps
typen. De vraag rijst hoe de (zich niet 
tot het slagenlandschap beperkende) 
gebieds- en bedrijfsgebonden kenmer
ken tot uitdrukking kunnen komen in 
gebouw, in clustering, in landschappe
lijke patronen. 
De erfbeplanting bij nieuwe vestigin-

~ 
I 

, -

4.43 
Moge I Ijke dorpsuitbreidingen 



gen kan soms vrijwel geheel ontbre
ken, dan wel van een omvang zijn dat 
deze het bedrijf in het groen 'inpakt' 
en zorgt voor een groen eiland in de 
open ruimte. Door de verspreide lig
ging langs al of niet beplante nieuwe 
landbouwwegen ontstaat eveneens een 
verandering in het ruimtebeeld van 
het weidegebied. 

4.44 
Hoornaar 
a - hof nabij de kerk 
b - recente uitbreiding 

4.45 
Hellevoetsluis 
Ontwerp voor een uitbreidingsplan (W. Reh 
e.a. ) 

Dorpsuitbreiding 
Het slagenlandschap kenmerkt zich 
door de veelal grote open ruimten met 
het rechtlijnige patroon van kavelslo
ten en de langgerekte - streekdorpen. 
Als bij uitbreiding van de bebouwing 
geen invulling, van het dorpslint meer 
mogelijk is dient ruimtelijk een andere 
oplossing gevonden te worden. Het 
streekplan Zuid-Holland Oost stelt 
bijvoorbeeld dat er bij een dorpsuit
breiding rekening gehouden moet wor
den met: 

de kwaliteit van de omgeving 
- _ de structuur en de morfologie van 

het dorp 
het landschapsbeeld 

- de wijze waarop het dorp contact 
heeft en houdt met het buitenge
bied. 

In afb. 4.42 is aangegeven op welke 
wijze de uitbreidingen veelal plaats
vinden. Het patroon van een relatief 
forse nieuwbouwwijk nabij de kern, 
gevolgd door bloksgewijze uitbreidin-

4.46 
borsele 

gen komt veel voor. Dergelijke uit
breidingen zijn weinig gericht op de 
bestaande ruimtelijke kenmerken. 
Afb. 4.43 geeft een suggestie om uit
breidingen op een andere wijze gestal
te te geven, waarbij meer aandacht 
wordt besteed aan de omgeving. 
Naarmate de ' uitbreiding in omvang 
toeneemt zal aan meer concentratie 
van woningen niet meer zijn te ont
komen. Hierbij kunnen de volgende 
uitgangspunten gelden: 
- streef zoveel mogelijk naar .een zin

volle verdichting van de bestaande 
bebouwingslinten zonder dat dit 
gaat ten koste van het karakter, 
ga uit van nieuwe bebouwingslinten, 
passend in de kavelstructuur , zoda
nig dat er zoveel mogelijk cöntact 
blijft met het omringende land
schap, 

- besteedt zorg aan de invulling van 
de open ruimten - in , het dorp. Te 
denken valt aan huiskavels vim boe
ren, volkstuinen" en moestuinen of 
aan sport en spel, 

16-1 



\ ' 
, ~!.t~ . ... . ,' .. 

combineer deze kenmerken met de 
geconcentreerde bloksgewijze uit
bouw indien de uitbreidingen om::. 
vangrijker moeten zijn. 

Zowel de overgangen naar het buiten
gebied (1 in afb. 4.43) als de omsloten 

4.47 
Gesloten Limburgse hoeve 

Deze hoeve in Schimmert is opgetrokken uit 
mergel, afkomstig uit de Limburgse mergel
groeven en i s voor z i en ' van een bij zonder 
moo fe kru I geve I. Ook bij deze boer der ij 
valt op dat het" woonhuis lijkt op een wo
ning- uit een stad. 
Karakteristiek voor de boerderijel) In het 
Maa~ I and i s de w i tgeka I kte steen. Let op 
de natuurstenen raam- en deur-omliJstin
gen, die men ook vaak In de Zuidlimburgse 
steden kan aantreffen. 
(R.C. Hekker en Rijksdienst voor de Monu
mentenzorg). 
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ruimte (2 in afb. 4.43) kunnen een tus
senvorm tU'ssen erf :~n domein, woning 
en landschap, zijn. Een tussel)vorm dfe 
in functionele zin het gemeenschappe
lijke vertegenwoordigt en in ruimtelij
ke zin als schaalreferentie en midde
laar optreedt. Een bescheiden voor-

etaaN" mrnca 
LII1~Ç 

4.48 
Houthem (Limburg) 

THORN 

4.49 
Thorn (L i mburg) 

beeld is de directe omgeving van de 
kerk te Hoornaar. 

De v~orgaàri,~e " Situati~ is gebaseerd 
op een zodanig samehgaan van ,oud en 
nieuw dat een ruimtelijk , kader wordt 
gecreëerd waarin voortgaande uitbrei
dingen passen. 
Veel vrijer kan men zich opstellen als 
een nieuwe nederzetting los van een 
bestaande gebouwd zal worden. Zoals 
Reh e.a. tonen in hun studie 'Hoe het 
ook anders kan'. Hierin wordt een lan
delijk gebied ten oosten van het 
Voorns kanaal, als uitbreiding van het 
ten westen van het kanaal ligge"nd 
Hellevoetsluis, tot stedelijk gebied 
omgevormd op een wijze die uitgaat 
van de landschappelijke basisstructuur 
en niet van de bestaande ruimtelijke 
kenmerken. 
Een ander voorbeeld is Borsele dat als 
'blok' autonoom in het landschap ligt; 
gedraaid ten opzichte van de kavel
richting. Dit werkt ruimtelijk zeer 
sterk. Bij een eventuele uitbreiding 
van de kern is het zaak deze autono
mie te handhaven, de samenhang met 
de huidige kern te waarborgen en de 
inpassing in het landschap spannend te 
houden. 

Limburgse hoeve 
Als contrast met voorgaande situaties 
is de Limburgse hoeve introvert van 
opzet, naar binnen gekeerd. Het 
woonhuis en de bedrijfsgebouwen lig
gen aaneengesloten rond een geplaveid 
binnenplein, dat het eigenlijke erf is. 
Daardoor is de eenheid afsluitbaar en 
verdedigbaar; binnen en . bui ten, erf en 
landschap, met een scherpe grens er
tussen en de (dikte van de) poort aJs 
overgang. 

De opzet van de binnenplaatsbouw is I 
ontleend aan Romeinse invloeden 
(atriumhuis) en is dan ook terug te 
vinden daar waar · gebieden lang onder 
Romeins bestuur hebben gestaan. 
Burchten en kloosters kenden in feite 
dezelfde opzet. 
In relatie tot de hoeve lag buiten aan-



vankelijk alleen het · agrarisch gebied, 
doch sinds het verdedigingsaspect ach
terhaald is heeft de naaste omtrek aan 
b'elàngrijkheid gewonnen en is ' ~en 
doörinuuhjes of hagen omgeven her'
kenbare eenheid geworden. 
In principe zijn de hoeven alleen
staand. Groepering heeft slechts 
plaatsgevonden om grote landbouwbe
drijven te kunnen stichten. 
De verschijningsvorm kan stedelijke 
trekken hebben; maat, materiaal 
(hoewel afkomstig uit de streek), de
taillering en in bebouwde zones door
dat de wandwerking en de poorten een 
straat-effect oproepen. Sterker, in 
Houthem vormen de höfboerderijen 
door hun schakeling een straat. Opge
nomen in milieus met aaneengesloten 
bebouwing slaat het naar binnen ge
keerd zijn om naar vorming en vorm
geving van buitenruimten. Hoeven en 

abdij, in combinatie met woningbouw, 
creëren in Thorn een vergelijkbaar 
ruimtelijk effect als beschreven voor 
Acy (Frankrijk). 

Nieuwe ag~arische en landschappelijke 
ontwikkelingen 
Schaalvergroting, intensivering, me
chanisatie en specialisatie zijn de fac
toren die de nieuwe ontwikkelingen in 
de boerderijbouw 3), de erfindeling en 
de landschapsvorming bepalen. Wat 
tot uitdrukking komt in de individuele 
modernisering van een bedrijf, in ruil
verkavelingen en in de inrichting van 
nieuwe polders. Zeer beknopt is reeds 
bij de beschouwing van het slagenland.,. 
schap hierop ingegaan. Opmerkelijk is 
dat in tegenstelling tot de oude cul
tuurlandschappen, waar de landschap
pelijke omstandigheden de structuur
bepalende factoren waren met visueel 

ontwerp akkerbouwbedrijf 

r ... · iïïïItiïIiiY 
I 

I 
·1 
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I 

l1li ~~fI ~tatl ~P\ .. "t~1 
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4.50 
Agrarische bedrijven (Flevoland) 
a - weidebedrijf 
b ,. akkerbouwbedrijf 
(R.IJ.P.) 

/ 

1. .... :. 

ruimtelijk de bebouwingspatronen als 
dragers, de nieuwe poldergebieden 
vooral vormgegeven zijn op groncj van 
civiel,. en cultl,lur:te.chnische overwe"; 
gingen; HoeWel de oude landschappen 
ook zijn geconstrueerd, geldt voor de 
aangepaste en nieuwe landschappen . 
dat de ontwikkeling die de (cultuur)
techniek heeft doorgemaakt groot is 
en dat daarmee ook het landschaps
beeld is veranderd. Daarbij komt dat 
in deze polders de boerderijen solitair 
langs de wegen zijn geplaatst, waar
door zij op een hoger schaalniveau 
geen drager vormen voor een herken
bare ruimtelijke structuur. 
Dat aan een nieuw landschap ' wel de
gelijk een compositie op grond van vi
sueel ruimtelijke overwegingen ten 
grondslag kan liggen, wordt hierna 
uiteengezet aan de · hand van de 
Noordoostpolder • 

3) Jongbreur spreekt in dit verband over 
een universele I andbouwarch itectuur, 
die meer wordt bepaa ld ' door bedr IJ f s':' 
.factoren ,dan door·:·1 andschap" ot: streek
gewoonten • bij houwer gebru I kte a I eer
der de .term herhallhgsbouw. 

4.51 
Landbouwschuur 
Montagegebouw/Noordoostpolder 
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IJ.7 Tuin, park en landschap 

De Noordoostpolder, als voorbeeld van 
een nieuw landschap, is mede gekozen 
omdat, voor het eerst bij de ruimtelij
ke ontwikkeling en, de inrichting van 
zo'n nieuw landschap, door het inscha
kelen van stedebouwers stedebouw
kundige vormgevende kenmerken ver
werkt zijn in de bij uitstek civieltech
nische aanpak. Een pleidooi hiertoe 
werd destijds gehouden door Hudig 
(N.l. V .S. rapport 'Het toekomstig land
schap der Zuiderzeepolders:, 1929), 
ondersteund door onder andere Verha
gen (van origine een tuin- en land
schapsarchitect), die zelf op het ont
werp een bijzondere invloed heeft ge
had. Welke zijn nu die kenmerken? 
Daartoe moet een niet onbelangrijke 
zijstap gemaakt worden naar de boe
rentuin; de boerentuin als formalisatie 
of ideaal beeld van een onderdeel van 

4.52 
Carabas (Rockanjel 
Het landgoed van P. Verhagen. 
De strakke, georganiseerde tuin naast het 
huis gaat geleidel Ijk over in een losse 
I andschappe I Ij ke aan I eg 

16ft 

het boerenerf. Hieraan ontleenden 
Verhagen en Granpré Molière, zijnde 
de bij de Noordoostpolder betrokken 
stedebouwkundigen, de compositie
kenmerken voor de inrichting van -een 
nieuw 'Hollands' polderlandschap 
(Hemel, Wonen.,.TABK 20/1983). 

Tuinen 
In zijn boek 'Het geluk van de tuin' ft) 
beschrijft Verhagen bewogen over zijn 
affiniteit met de tuin en het tuinieren, 
waarbij hij onder andere stelt dat voor 
hem de boerentuin de duidelijkste en 
zuiverste tuin is. In dit boek staan dan 
ook im- en expliciete verwijzingen 
naar compositiekenmerken, die ont
leend aan de opzet van zijn tuinbeeld 
te transformeren zijn tot een land
schapsbeeld, zoals dat gebeurd is voor 
de Noordoostpolder. Hiervan kunnen 
de volgende citaten, losgerukt uit hun 
context, getuigen • . 

-"Ingehouden, waardig en bekoorlijk, 
als de dracht der landlieden nog in 
sommige streken, is de boerentuin, de 
'hof'. Hij is in zijn strenge bepaaldheid 
het contrast van het wijde, onbepaalde 
boerenerf, waar de ruimte o,m de ge
bouwen vloeit, of van de open bo
gaard. Dit geheel van erf, gebouwen, 
bedrijf en tuin bijeengesloten geeft 
dan weer als kern de tegenstelling met 
de ' stille, wijde akkers daaromheen"
(blz. 170). 

-"Maar ook in de aanleg vindt hij (de 
boer) als vanzelf de goede weg. Hij 
houdt vast aan bedden en regels en be
stemt die voor groenten en klein fruit. 

Deze bedden doorsnijdt hij met een 
kruis van paden. Langs die paden staan 
wat bloemen of ook nog een buxus
haagje, laag. Bij het huis en langs de 
grens is er nog wel eens een ' rabat je 
met bloemen en een enkele conifeer 
markeert het midden of de einden van 
het kruis; soms ook wel een appel of 
peer. En dat alles ingepakt door een 
goed onderhouden doorn- of beuken
haag"- (blz. 170). 

4.53 
_ Geformal iseerde cottagetuin 

(Prijsvraag ontwerp, 1908; A. Scherl l 

-"Een tuin vraagt om afsluiting en, als 
we hem in compartimenten verdelen, 
om verscheidene afsluitingen. Een 
tuinman mag niet, kan niet onverschil
lig staan tegenover de afsluiting van 
zijn gebied, de grenzen van zijn ko
ninkrijk"- (blz. 183). 

-"Want de afsluiting is een ernstig on
derdeel van de aanleg. Dus een muur, 
schutting of haag, en desnoods losse 
touffes planten of geschoren groen-

- blijvende heesters":" (blz. 183). 

-"Zo raakte ik al van jongsaf ver
trouwd met de muren als afsluiting; ik 
heb daarvoor een grote partijdigheid 
bewaard. 'f,ot op de huidige dag bouw 
ik niets liever dan muren om mijn 
tuinen, hoog of laag, met poortjes of 
hekjes"- (n.a.v. zijn grootvaders tuin, 
blz.2ft). 

-"De paden brengen ook de grote vaste 
fijnen in de aanleg, zij maken een 
soort geraamte uit. Een enkele maal is 
het omgekeerd, bepalen de perken de 
figuren en wat overblijft · is pad. Zo 

4 l Verhagen schreef zij ri boek pas i n de 
winter van 1944/1945. De geraadpleegde 
druk dateert van 1961. 



was het bij de oude deftige parterres 
en ook bij die kleine boerentuintjes 
met die rondachtige perkjes, mollig 
ingepakt in buxushagen"- (blz. 185 en 
187). 

-"Een pad loopt het best dóór de ruim
ten en niet op de grens of als grens"
(blz. 187). 

4.54 

Interpreterend kunnen de volgende 
compositiekenmerken afgeleid · wor
den: 
- het creëren van een hof, een cen

trale ruimte, door middel van een 
'ommuring', . 

- het compartimenteren van de om
muring, de massa die als wand de 
ruimte omslUit, 

Egyptische tuinschildering uit het graf van een hoge beambte van Amenophls I I I. 
Een rege I mat I ge tu I naan leg, waaraan van bu I tenaf s I echts het poortgebouw een karakter 
van voornaamhe I d geeft. De versch III ende de I en van de tu i n hebben een e I gen ze I f stand I g
held; elk heeft een omgrenzing met poort, waarbinnen een bouwwerk of bassin. Het geheel 
doet een gelukkig samenspel vermoeden van elegantie en bruikbaarheid. 
(M.L. Gothelnl 

- het aanleggen van een assenkruis 
van paden/wegen, 

- het . aanbrengen van accenten op 
strategische punten. 

In Verhagens landschapsplan voor de 
Noordoostpolder zijn deze kenmerken 
duidelijk herkenbaar. Daarbij ging het 
volgens Granpré Molière niet om pit
toreske bosjes en meertjes en door
kijkjes en vergezichten, maar om het 
meetbaar maken van de uitgestrekt
heid van de polder; de welbemeten 
uitgebreidheid (Hemel, blz. 23). Al 
werd elke omstandigheid die tot varia
tie in landschapstype of tot kleine 
buigingen in het wegbeloop Kon leiden, 
dankbaar aangegrepen. 

Noordoostpolder 
In Wonen-TABK nr. 20/1983 beschrijft 
Hemel uitvoerig het verband tussen de 
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4.55 
La Villette - ~eplantlngsplan bij het 
prijsvraagontwerp van R. Koolhaas e.a. 

Vergel ijk deze postmoderne weergave met 
die van de Egyptische tuinschildering 
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4.56 
;;.::;;,; weOe" 

Schema van de ru i mte I1 j ka i nde I i ng van de 
, Noordoo.~tpo I der T 111 bos 

= bomen 

(Directie yan de Wlerlngermeer/R.IJ.P.l ..orr.. .rve n 
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_ Dorpen. -
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boeren tuin en het ontwerp voor de 
N'óordoostpolder. ,Aan dit artikel ' zijn 
de' pavolgende citaten. ontl~end waar
uit de compositie van de polder valt af 
t~dezen. , . 

-'.iHet landschap van de Noordoostpol
dér . werd één grote compositie van l<,a
vI:!1s,' wegeJ:}, vaarten,dorpen, kerkto
rens en bomen. Elk ele,ment moest ge
voegd worden in eeh" leidend cçmposi
tprisçh geheel, 'dat, ,strak van .karak
ter, voor een eenheid zou zorgen. Hièr 
werd gepoogd formele stedebouw te 
bedrijven. Formeel, omdat een 'struc-, 
tuur aan het landschap werd opgelegd 
die was ontsproten aan eenvooropge
ze~ ideè, dat alle elementen in het 
landschap: moest samenbinden"-. (blz. 
24). 

-"De geslotenheid van het landschap 

16'6 

• boomgililrd 
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4.57 ",' , , 
Huidige landschap , vèn , d~ Noordoostpolder 
(J. Meeus) 

werd bereikt door compartimenteren 
van en echelonneren in de polder ruim
te. De strakke kracht in het plan van 
de Noordoostpolder werd bewerkstel
ligd door een assenkruis van hoofdver
keersverbindingen; louter landschap
pelijke aardigheidjes ontbraken"- (blz. 
24). 

Werd in vergelijking met de boeren
tuin het kruis van paden het infra
structurele assenkruis van de polder: 
-"de bloemen en het buxushaagje langs 
de paden kunnen' terug gevonden wor
den in de forse beplanting ' van kanaal 
en hoofdwegen; de conifeer in het 
midden van de tuin vond zijn even
beeld in het stadje Emmelootd, in 
laatste instantie zelfs in de waterto
ren, die gebouwd in het hart van de 
polder mede dienstdoende ' als carillon
en uitkijktoren, deze metaforische ge-

j, 

0' 

dachte uitstraalde. Maar ook de com
feren aan de uiteinde vim de paden 
moesten op enigerlei wijze in dè p,?lo:
der gesymboliseerd worden. Dit werd 
door de ontwerper gerealiseerd in de 
aan te leggen bosgebieden aan de uit
einden van de polderassen. De grens 
tussen huis en tuin werd verbeeld in de 
aansluiting van de polder met het oude 
land. Deze grensstrook kreeg, verwij
zend naar de omzoming van de boe
ren tuin door een doorn- of beuken
haag~ een 'kárriêr'~lar'ld,schap, groen en 
gE;sloten, d~lt ' a;ls tegènstelling kon 
dienen van een open middengebied"
(blz •. 25). 

Dit kamerlandschap is voorts doorge
zeten omringt als kleinschalig land
schapstype bijna over de volle omtrek 
van de polder het centrale in grote 
compartimenten verdeelde middenge-



bied. Op grond van ligging en maat 
kan voorts een gecompartimenteerde 
overgangszone worden onderscheiden 
tussen het · kamerlandschap en het 
middengebiedjvan het middengebied 
g~sd1eidert dóqr massieven .als tussen-
beplanting. . . . 

Noordoostpolder kent wel de hoofdop
zet zoals hiervoor weergegeven maar 
bijvoorbeeld niet de verschillen in de 
behandeling van de randgebieden (ka
merlartdschap), de overgangszone en 
het middengebied. De kamers, door 
beplanting omgeven kavels, zijn niet 
als zodanig aangelegd en de open mid-De uiteindelijke inrichting van de 

, / ...... " 
\ 

o 

,/ 
" 

4.58 

Landschapsplan N.O.P. van verhagen 
(vereenvqudigd) 

~ assenkruis van wegen (en beplanting) 

centrale open ruimte 

Z kamer landschap 

3 overgangszone 

• accenten (stad/bos) 

Landschapsplan N.O.P. van Verhagen 
(interpretatie van de ruimten) 

centrale open ruimte 
(gecompartimentandJ 

Overgangszone 
(qecompartimenteercl) 

kamez;landschap 

Interpretatie. van de huidi.ge ruimtelijke 
opbouw van de Noordoostpolder. 

vergroot centraal gebied 
(gecompartimenteercl) 

open randzone 

Ruimtel Ijke interpretatie van het plan 'ioor de Noordoostpolder 

denruimte is niet open door de veel~ 
heid aan laan- en erfbeplanting. Daar
door is in d~ relatie overgangszone -
middengebied een verschil waar te 
nemen tussen het landschapsplan van 
Verhagen en de huidige verschijnings
vorm van het polderlandschap. Het 
ontbreken of minder massaal' aanwezig 
zijn van groenmassieven op de over
gang van beide gebiedsdelen en de 
egalere inrichting van beide maakt 
wel het middengebied groter, maar 
niet opener. Het ontneemt vooral de 
overgangszone zijn zelfstandigheid ten 
opzichte van het middengebied (zie 
afb. 4.58). Het beeld van de 'ommu
ring', kamerlandschap en overgangs
zone, tegenover een open centrale 
ruimte slaat om in een smalle open 
rand rond een besloten middengebied. 
De rand is niet over de volle omtrek 
van . de. polder aanwezig. 

Kralingse Bos 
De compositie van de tuin is niet a~
leen op nieuwe lándschappen van toe~ 
passing. De kenmerken zijn ook her
kenbaar in parkontwerpen, zoals het 
Kralingse Bos, en zelfs zijn er paralel
len te trekken met stedelijke milieus~ 
Hiervan is Vreewijk, dat in de volgen",: 
de paragraaf behandeld wordt, een 
voorbeeld. De ontwerpers waren ten ... 
slotte stedebouwkundigen en deze pa
ragraaf begon dan ook met ,de inbreng 
van sted~bouwkundjge kenmerken in 
het landschapsontwerp. 

Behoudens het assenkruis van wegen 
stemmende compositiekenmerken van 
het Kralingse Bos1 waar<;lan eveneens 
Graripré Molière en· Verhagen samen 
met K~ijnen hebben gewerkt, overeen 
met dè hiervoor' genoemde. Dit ont,.. 
werp uit I ?21 is niet uitgevoerd. Kort 
na elkaar zijn ook door Springer en 
Bijhouwerplannen ontworpen. Het ge
realiseerde plan evenwel toont onder 
andere in de geleding van de böszones 
rond de plas globale overeenkomsten 
met het eerste ontwerp. 
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4.59 
Een plan voor de Kral inger Bosschen 
(M.Ph.J.H. KI ijnen e.a.) 

-IIEen stad a I s deze, nagenoeg zonder tu i
nen, met boven won i ngen op bovenwon i ngen, 
een stad die zooveel ar.beld vraagt en zoo 
weinig verpoozing biedt, heeft dringend 
be.boefte aan een vr i jen tu In, waarover met 
de schoone dagen de bevolking zich kan 
uitstorten, om er desgewenscht den gehee
I en dag te verb I i j ven. We . we-ten hoezeer 
het noodig is voor gezondheid en ontspan
ning, ' voor gemeenschapszin en vreugde aan 
de schoon he id. Om dit voor een stad a I s 
Rotterdam te bereiken, zal men een planta
ge moeten scheppen met een grootschhe i d, 
waar, hoe ook betreden en bevolkt, de na
tuur toch steeds bi ijft heerschen over den 
mensch. Het schijnt ons dat de Kral inger 
Bosschen dit kunnen geven, wanneer deze, 
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4.60 
Kralingse Plas en omgeving - huidige situatie 

i n den greep van een grootsche samenvat
ting, worden verdeeld in weinige, krachtig 
sprekende elementen, zoodanig gekozen, dat 
er voor elk rust en vermaak is naar eigen 
aard en wijze".- <Uit: 'Een plan voor de 
Kralinger Bosschen'. blz. 2 en 3) 

- De ruimtelijke opbouw bestaat uit: 
• een centra I e open ru i mte, voorname I ijk 

bestaande uit de Plas, met landtongen en 
e i I andj es, en een spee I we i'de ten noorden 
ervan 

• een afsluiting van de Plas aan de stad
zijde door woningen met terrassen op het 
water gericht 

• boscomplexen die de overige drie wanden 
vormen, elk met een eigen karakter; het 
westelijk deel het meest afwisselend en 
gericht op recreatief gebruik, het noor-

del ijk deel ter ondersteuning van de 
spee I we i de en het ooste I ijk dee I a I s de 
e i gen I ij ke Hout tot aan het water re i -
kend 
een ontsluiting met lanen als hoofdaders 
door het 1'1- en O-dee I; u i twaa i erend in 
het N-deel 

• geledingen en compartimenteringen van de 
weste I ij ke en ooste I ij ke boscomp I exen, 
waardoor dwars op de hoofdr i cht i ng de 
Plas tot in het bos beleetbaar is, en 
het bos afgewisseld wordt met 'open' 
zones 

• accentuering en begeleiding van de gele
dingen (zichtassen/entrees tot ••• ) 
via de landtongen, de I igging van de 
ei landjes, de plaatsing van beplanting 
en gebouwtjes 



4.8 Vreewijk - Rotterdam 

Als kern van de mede door hen ont
worpen Noordoostpolder is destijds 
voor Emmeloord door dezelfde stede
bouwkundige ontwerpers een plan ge
maakt, dat de plaats volgens een ver
gelijkbare ruimtelijke opzet structu
reerde als de polder waarin deze ligt. 
In het eerste ontwerp voor Emmeloord 
is zelfs een dubbel-assenkruis te on
derscheiden dat elk gemarkeerd door 
accenten en gecombineerd met een 
stedelijke ruimte" op het kruispunt op 
twee niveaus structurerend moet wer
ken. Op het hoogste niveau ligt op het 
kruispunt van relatief brede lanen een 
groenplein. Dit plein ligt op de over
gang naar het (recreatieve) buitenge
bied en is te vergelijken met de brink 
van een Drents dorp. Op het lagere ni
veau komen hoofdstraten samen op 
een stenen plein. In het ontsluitings
systeem is echter een discrepantie te 
constateren tussen beide niveaus 

a 

waardoor in dit opzicht een zekere 
helderheid verloren gaat (zie afb. 
4.60. In de bewerking van Van Poude
royen is één assenkruis herkenbaar 
overgebleven en is de overgang naar 
buiten minder formeel in ruimtevor
men georganiseerd. 

Het gegeven van het assenkruis van 
wegen of straten en de centrale stede
lijke ruimte(n) is, tot zijn meest ele
mentaire vormen teruggebracht, reeds 
van traditioneel mathematische stads
plattegronden en ideaalbeelden van 
steden bekend. Een Nederlands voor
beeld is Willemstad maar ook Le Cor
busier hanteerde dit patroon in 'la vil
Ie contemporaine', al plaatste hij los
staande gebouwen vrij in de ruimte. 
En alsof het een letterlijke vertaling 
is van één van Van der Laan's dia
grammen (cel, hof, domein), toont af
beelding 4.63 het plan van een nieuwe 
centrale stad in Carolina (1717). 
In hoeverre zijn nu paralellen te trek-

laan 
grocnplein 

4.61 
Emmeloord 

ken tussen kenmerken in de tuinkunst 
en in de stedebouwkunde en zijn sa
menhangen aan te geven? Op het eer
ste deel van deze vraag zal door een 
beschrijving " van het tuindorp Vree
wijk (Rotterdam) worden ingegaan. 
Analoog denkend zijn voor Vreewijk 
paralellen" te trekken tussen de com
positiekenmerken en die welke ten 
grondslag liggen aan de böerentuin; 
welke weer te vergelijken zijn met 
kenmerken van andere historische 
tuinen. 
Vreewijk is ontworpen door " het team 
Granpré Molière, Verhagen en Kok en 
ook Berlage heeft aan het plan een 
bijdrage geleverd. 

Het is vooral Granpré Molière geweest 
die zijn stempel gedrukt heeft. op het 
ontwerp van Vreewijk. Het is een be
langrijk 'jeugdwerk', voorafgaande aan 
en niet geheel beïnvloed door zijn la
tere theoretische vorming~ Hij heeft 
een zeer diepgaande architectuurtheo-

c 

a - plan Granpre Moliere, Ver hagen en Kok (1942-1944) 
b - interpretatie van compositiekenmerken van het plan 
c - bewerking van het plan door C. Pouderoyen 
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4.62 
Wil 1 einstad 

4.63' 
Plan voor 
1717 

4.64 

... ,' 

een 'centra'l e " ~~ad I n Care 11 na, 
i I " 

; I 

VreewlJk- dee1gebleden 

170 

rie geformuleerd die achteraf gezien 
een beperkte invloed heeft gehad op 
,de architectuur, maar des te meer op 
de stedebouwkunde. 
Hoewel deze architectuurtheorie hier 
geen onderwerp van studie is, is met 
het analyseren val) Vreewijk Granpré 
Molière de , vi~rde p~rs()on rOr)d het 
g~kozen themá.Zijnopv~tting~ voor 
zover ' J O,t ,uitdrukking ko:meryd , in de 
cqri1posftieketlnierkeri ,yan yreewijk, is 
daarmee wel (op ,de aGhtergrond) aan-
w~zig~ , 

TuindofP :V~eew,ijk 
Vreewn k is" a:ls i:irb~icj~rswijk.gé}jOuwd 
ine,en" periode die '> st ar t in 1916 en 
doorloopt tot' na , de T'Yèede , Wereld
oorlog;' ,zij het dat al in het begin van 
de twintiger jaren ruim de helft van 
de ,omvang ~as gerealise~rd. Tot de 
eerste opzet van het tuindorp behoren 
de drie delen die in , afbeelding 4.64 

4.65 

zijn weergegeven. Deelgebied 1, inge
klemd tussen polderdijken, is de groot
ste en belangrijkste bebouwde een
heid. Tot dit deelgebied, dat het ge
zicht van Vreewijk bepaalt, blijft deze 
beschouwing beperkt. Deelgebied 2 is 
een ~lein plandeel dat, door een park
gebied (3) en een dijk gescheiden van 
de~lgebied 1, te beschouwen is als een 
aanhangsel. Het parkgebied is tegen
woordig ' sterk in omvang afgenomen 
door vestiging en uitbreiding ván zie
kenhuiscomplexen. 

Vreewijk kent een ruimtelijke ver
sthijningsvorm die structureel een
v'ouçfig eh. helder is, ' met details die de 
opzet en de samenhang verduicjelijken 
en du,/i meer zijn dan' onderdelen ; àl
leen." 

Bij de navolgende beschrijving van de 
ruimtelijke verschijningsvorm zal de 

Vreewijk - plan Granpre Meilers, Ver hagen en Kok (1916) 



4.66 
Vreewijk - oorspronkelijke situatie en 
plancomponenten 

, , , 
'-, 

\ 

------- - --- --, 
/ \ 

I \ 
I \ 

, 
'--- '" 

/ 

/ 
/ 

/ - - --- ~ -

/' 

c::J pleinen 

Cl Kerk (niet gerealiseerd) 

\ , 
\ 

\ , , , , , 

I 
f 

f 

I 

I 

I 
1 

I 
I 

~ entrees (niet volgens de oorspronkelijke 
~ vorm en inrichting gerealiseerd) 

4.67 
Vreewijk - Compositiekenmerken 

link gelegd worden met de behandelde 
begrippen (par. lj..lj.) en de vergelijking 
gemaakt worden met de in par. lj..7 be
schreven compositiekenmerken. 

De s t r u c t u u r van Vreewijk is 
bepaald door · de organisatie van de 
wijk volgens een tweetal assenkruisen 
met.' op de . snijpunten ontmoetings;
ruimten • . Zowel de assen als de snij-

. punten worden ' naar inrichting onder
scheiden of door ; accenten ' gemar
keerd. Elk assenkruis bestaat uit een 
singel en een laan met bomen en voor 
de pl€;intjes, op de snijpunten, is · ge
bruik gemaakt van extra beplanting en 
de plaatsing van bijzondere gebouw
de el e me nt e n (kerk, gemeen
schapshuis, winkels). Bij de tracering 
van de waterlopen is .ingespeeld op de 
bestaande landschappelijke situatie. 

Zo wordt de wijk in vier kwadranten 
verdeeld, met daarbinnen een nadere 
verdeling van het eerste kwadrant. Dit 
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-- hoofdroutes (zie ook groenstructuur) 

.. ...... ~ .... ne venroutes (veelal gekoppeld aan 
groene binnenhoven) 

O voorzieningen binnen de wijk (kerk , 
school, winkels, soc.-cult. 
voorz., sport) 

4.68 
Vreewijk ~ Routes 

f 
I 

eerste kwadrant, waarin de hand van 
Berlage is te herkennen, vertoont een 
van de rest · van de wijk wat afwijkend 
verkavelingspatroon. Het refereert 
aan een geometrische opzet met assen 
en erbinnen het sêhilderachtige; een 
verbinden van twee uitersten: Barok 
€;n Sitte. Hoewel .ook hier gedeeltelijk 
net kenmerkende beeld van evenwijdi
ge ' straten wordt. tbégepást IS 'dit p'~~ 
troon in dé rest \ 'an Vreewijk b'nt!ee'ry<f 
.ian het oorspronkelijke ' kavel:- enslo-' 
tenpatroon in de polder. Financiële en 
bouwtechnische . overwegingen zijn 
hierbij bepalend geweest. De kleibo
dem bood voldoende. draagkracht om 
de .llchtehuisjes op staal te kunnen 
funderen. Door pléléltsingvél,n cle' h~i
zénrijen in de ' lengtE~-rkhting van de 
kavels, zonder kruising van de oor
spronkelijke sloten, ' zouden de zak
kingsproblemen tot een minImum .be-
perkt blijven. . . . 

Op dr-ie niveaus 'zijn nu 'kenmerkende 
patronen te ondersçheiden: 
- het assenkruis dat Vreewijk als wijk 

structureert, . . . ' 
een tweede assenkruis, d.at de oud" 
ste buurt structur:eert, 
het · evenwijdige stratenpatroon als 
indeling van de directe woöriomge
ving in het . overgrote deel van de 
wijk~ 

Op zich een hiërarchische opzet. Ech
ter dóor verschillende oorzaken zijn 
,daarbinnen nuanceringen ontstaan. ,?o 
is ,de Brink in de eerste woonbuurt 
'het' -centrale plein van Vreewijk en is 
het pleintje op het snijpunt van de 
beide hoofdassen slechts een beperkte 
verbijzondering van de laan (=Groene 
Zoom). Dit komt mede omdat een deel 
yan de zone, met kerk en scholen, 
langs de singel (=Lange Geer) nooit 'op 
die plaats is gerealiseerd. 

Rou t e s in een . stedelijk milieu 
kunnen bewust ontworpen worden als 
een aaneenschakeling van ruimten en 
plekken, maar kunnen ook spontaan 
ontstaan. In het eerste geval is de 
ruimtelijke opbouw volgens een pa-
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troon georganiseerd, in het tweede zal 
de individuele gebruiker zijn 'weg' be
palen op grond van persoonlijke bele
vingswaarden. 
Op een schaalniveau hoger dan de 
woonstraat en de -directe woonomge
ving zijn de genoemde assen de be
langrijkste georganiseerde routes, 
aangevuld met (verzameI)straten. In
formeler en introverter zijn de alter
natieve routes die belopen kunnen 
worden via de achtererven. De woon
en belevingskwaliteit van Vreewijk 
wordt niet alleen bepaald ' door de op 
zich al 'groene' .openbare ruimten 
(lanen, singels en straten), maar meer 
nog door de zeer landschappelijke en 
rustige (semi-)openbare en privé-erven 
binnen de bouwblokken. 

,- ----

Aan de behandeling van de openbare 
r u i m ten is bijzondere aandacht 
besteed. Dit komt tot uitdrukking in 
de begrenzing (wand), de inrichting en 
de entree alsmede in de relatie met 
aangrenzende ruimten of bijzondere 
elementen. Terugkerend tot de assen 
valt op dat de tracering bescheiden 
geknikt 'is, waardoor een eindig zicht 
wordt ge introduceerd, gebaseerd op 
een eindig wereldbeeld. De wijze van 
knikken heeft alles te maken met het 
vormgeven van de onderlinge relaties 
van elementen en ruimten. Enkele 
voorbeelden hiervan zijn weergegeven 
in afb. 4.69. Bewust staat het huidige 
wijkgebouw aan de Groene Zoom in de 
zichtlijn vanuit het oosten om zo een 
plek te markeren, een pleintje te kun-
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4.69 
Vreewijk - accenten 
I + I I I - gekn I kt I engteprof I e I I n re I at i e tot de plaats I ng van gebouwen (Leede en 

Groene Zoom) 
II + b - dwarsverbindingen over de singel (Lange Geer) 
i V + a - hoekop I oss i ng/entrees van straten met aangepaste bouwvormen en bomen gemar-

keerd ' 
De in dit overzicht weergegeven situaties betreffen het eerste kwadrant. Situatie IV is 

b echter kenmerkend voor een groot deel van Vreewijk. 
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4.70 
Vreewijk - Binnenhoven 
De relatie cel - hof en de beleving van de 
ru I mte I ij ke opbouw 
a - de woonwanden begrenzen het binnenter

rein dat uit tuinen bestaat 
(de hof is uitsluitend opgebouwd uit 
cellen) 

b - de woonwanden begrenzen het blnnenter
re I n dat bestaat u I t een gemeenschap
pelijke groenzone omringt door tuinen 

c - de bep I ant I ng op de erfsche I ding kan 
zorgen voor een gewijzigde rulmtebele
v I ng en accentueert de gemeenschappe
I ij ke groen zone 

d - zicht op de gemeenschappe I ij ke groen
zone 

nen maken en de knik in de laan te 
rechtvaardigen. Zo ook is er door de 
belijning van de Leede een spanning 
ontstaan tussen de Brink en de kerk. 

Ook de woonstraten moeten volgens 
Granpré Molière te overziene ruimten 
zijn en daarmee een zelfstandigheid 
en een beslotenheid krijgen. Dit houdt 
in dat zorgvuldig aandacht besteed 
moet worden aan de maatverhoudin
gen, het lengte- en breedteprofiel, van 
de straat en aan, wat in Vreewijk tot 
een expressiemiddel is gemaakt, de 
vormgeving van de ent ree van de 
straat. 

Door zowel de plaatsing van de bouw
blokken en de vormgeving van de 
hoekhuizen, als het gebruik van be
planting op de koppen van de" straten 
zijn de entree en daarmee de beslo
tenheid vormgegeven (afb. 4.69). 
Vooral het gebruik van beplanting als 
accent wordt veelvuldig toegepast. De 
beplanting, voornamelijk bomen, is 
door de plaatsing expressief en ruim
telijk van betekenis. Dit geldt ook 
voor de beide einden van de Groene 
Zoom, waar verwijdingen in het pro
fiel en (veel) bomen de entrees tot de 
wijk vormgeven en markeren. 
De signaalfunctie van de beplanting 
(de coniferen in de boerentuin) komt 
langs singels nog extra naar voren. Ter 
plekke van kruisingen worden de brug
gen zodanig gemarkeerd dat er in de 
lengte-richting van de singel en van de 
er op aansluitende straten sprake is 
van een oriëntatiepunt of oriëntatie
p lek. Aangevuld met hoekoplossin
gen in de bebouwing en de beplanting 
op de koppen van de straten wordt de 
dwarsrelatie over de singel gevisuali
seerd. 

De i n r i c h tin g van de straten is 
op het openbare terrein zeer beschei
den. N aast het openbaar groen (bomen 
en plantsoen) in de vier assen en enke
le aanvullende situaties (zoals de 
randzone in het zuiden) wordt het 
groene straatbeeld vooral bepaald 

door de privé-tuinen en de verplichte 
(liguster)hagen, die de erven begren
zen, en door de reeds genoemde be
planting op de koppen van de straten. 
Deze laatste kan zowel op openbaar 
als op privé-terre'in staan. De ver
keersdruk op de wijk, tot uitdrukking 
komend in gebr~k aan parkeerplaat
sen, dreigt het beeld van de smalle 
straten te laten wijzigen. Plannen van 
de gemeente Rotterdam die aan de 
parkeerbehoefte tegemoet komen zul
len van de drie aspecten die in hoofd
lijnen de ruimte bepalen; wand, inrich
ting en entree, slechts de inrichting 
betreffen. Zoals ge illustreerd is de 
vormgeving van de entrees door be
planting te zeer van invloed op het 
beeld van geheel Vreewijk om ge wij
zigd te kunnen worden. Dit in tegen
stelling tot recentere straatbeelden 
elders, die tonen hoe auto's bij de en
trees van de straten worden opgevan~ 
gen om de woonstraat zelf te ontlas
ten. 

Met in maatschappelijk opz.ictlthet 
gezin als de kern van de' sämenleving 
sprak Granpré Molière over hetwoóri": 
erf als de kleinste . ruimtelijke eenheid. 
Daarbij heeft het begrip woonerf, 
zijnde het erf rond of bij de woning 
een andere betekenis dan de huidige. 
Aldus vormen de woningen en de erven 
in ruimtelijke zin de cellen- waarme"'e 
het domein van de wijk wordt opge
bouwd. Door de organisatie van deze 
cellen rond centraal gelegen binnen
hoven ontstaat een contrast in de ste
delijke ruimten; te typeren als steen 
aan de buitenzijde(straat) en groen 
aan de binnenzijde (hoven). Door mid
del van de (binnen)hoven wordt aan de 
binnenzijde, zoals het assenkruis naar 
buiten toe de wijk structureert, de 
massa, als tegenhanger en vormer van 
de buitenruimten, gecompartimen
teerd en gestructureerd. 
Daarmee nemen deze hoven naar 
plaats en inrichting een bijzondere po
si tie in. N aar binnen gekeerde openba
re groenvoorzieningen die aansluitend 
op en gevormd door de achterkanten 
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vq.n de wooneenheden gevoelsmatig 
tot de sèmi-openbare sfeer behorel}. 
De binnenhpven :ûjn oorspronkelijk 
ç,jn'tworpehals prodüktie-tuinén, 'moes
tuinen voor de omwonenden; maar zo 
nooit ingericht. Het zijn parkgebied jes 
met veel kijkgroen. Evenals de privé
tuinen is de centrale groenzone van 
elke hof omzoomd door geschoren li
gusterhagen en vaak staan hoge bomen 
op de grens, -doéh in de privé-tuinén, 
om de tota:le middenruimte af _te pa
len. 

Waar in Vreewijk de straat een onder
deel is van de openbare zijde, het bui
ten, ontbréekt de hof als middelaar 
tussen cel (erf) en domein (wijk). 
Hierbij zij opgemerkt. dat het domein 
door zijn verschijningsvorm of sociale 
en ruimteHjke ~rganisatie als een éen
heid (object) herkenbaar is, maar niet 
als een stedelijke (of eventueel land,
schappelijke) ruimte. Naar binnentoe, 
dus van de straat afgekeerd, wordt 
wel de schakel hlssen cel en domein 
aangetroffen. . 
Deze wat &part~ sequentie i,n cel, hof 
en domein; met daarbij de aandacht 
voor de 'l:iirmen'-:tuimte die uitgaat bo
ven de 'betekenis van normatief gro~n 
als gem-eenschapp.eiijke tuin, alsmede 
de signatuur in de behandeling van het 
onbebouwde, de stedelijke binnen- en 
buiteriruimten, geven Vreewijk de 
landschappelijke expressie die in dit 
hoofdstuk centraal staat. 

Hoewel de conclusie dat ook voor 
Vreewijk de -boerentuin model gestaan 
heeft wat al te voorbarig lijkt, zijn de 
overeenkomsten in de ruimteHjke op
zet en de invulling - treffend. Deze 
overeenkomsten zijn meqe bepaald 
door de situatief gebonden land
schapskenmerken (kavelrichting en 
waterlopen), technische en financiële 
planaspecten en maatschappij-opvat
tingen. Door het inspelen op de land
schappeiijke omstandigheden is, met 
alle verschillen in de stedelijke ruim
ten, de ordening grotendeels mathe
matisch geworden. Dit met uitzonde-
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ring van de eerste buurt rond de Brink. 
Toch blijft de vraagirï hoeverre er 
sprake is van bewust teruggrijpen -op 
compositiekenmerken zoals ontleend 
aan de middeleeuwse stad (Sitte) of 
later beschreven zijn voor de boeren
tuin, of dat 'er -een nieuw beeld ' wordt 
ontwikkeld? Met bekende ruimtelijke 
instrumenten of met nieuwe? Waarbij 
onderscheid gemaakt moet worden 
tussen structurele en detailgegevehs, 
wetende dat beide een samenhang 
hebben, die tevens een afhankelijkheid 
inhoudt. Is met het streven naar 
schoonheid iets nieuws ge introdu
ceerd? Gezien vanuit de ontwikkeling 
van een ontwerptheorie is Vreewijk te 
beschouwen als een voorloper van de 
Delftse School esthetica. 
Is het, in het kader van de hier be
schouwde benadering, vooral zaak 
zicht te krijgen op het hoe van het 
ontwerpen; Reh gaat in zijn beschou
wing over 'Het landschap en de Delft
se School' op zoek naar de achterlig
gende waarden en motieven. Conclu
derend stelt hij: -"De invloed van de 
Delftse School op de landschapskunde 
is des te groter geweest, omdat zij 
zich vooral heeft doen gelden in de 
stedebouwkunde die begripsmatig 
dichter bIj de landschapskunde staat 
dan de architectuur"-. 
Over de stedebouw van de Delftse 
School merkt hij onder het kopje 'De 
esthetica van de Delftse School' op: 
-"In de stedebouw van de , Delftse 
School zijn de beelden opgebouwd uit 
afzonderlijke verhoudingen van li
chaam (huis, kerk, parochiecentrum, 
wijkcentrum, stadscentrum) en ruimte 
(erf, plein, brink, straat, singel). Een 
discontinue reeks van object - ruimte 
verhoudingen die verwijzen naar een 
'inhoudelijke' (=geestelijke) betekenis. 
De lichaam - geest dialectiek krijgt 
met behulp van deze beeldengalerij 
vorm in een hiërarchisch geordende 
beeldstapeling. De hiërarchie_ drukt 
zich onder meer uit in een 'dominant': 
de kerk, ••• , of een losse klokketoren 
••• Losgezongen van de R.K. beteke
nis vinden we deze dominantieverhou-

ding terug in het werken met 'ma
jor - minorverhouqingen', of een 'do
min'ant groenelement', of in het win
kelcentrum als 'hart' van de wijk"-. -, 
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4.9 Haagse Bee~den - Breda 

Van recente datum is het stedeiijk 
plan voor de Haagse Beemden te 
Breda. Een plan dat afwijkt van de 
voornamelijk door infrastructurele ge
gevens bepaalde uitbreidingsplannen. 
Een plan waarin op structuur-niveau 
kwaliteiten van het bestaande land
schap zijn verwerkt. Dat het tot in de
tail optimaal tot uitdrukking brengen 
van landschappelijke kwaliteiten een 
moeilijke opgave is blijkt-uit de vorm
geving van de reeds tot stand gekomen 
deelgebieden. 

4.12 
Structuurpl~n Haagse Beemden, 1980 
Het landschapsstructuurbeeld als drager 
voor het structuurplan Haagse 8eemden 

• • • I s bi j de opzet van het structuur
plan voor de Haagse Beemden zeer Intensief 
reken I ng gehouden met de 'bestaande en po
tentiele kwaliteiten In n~tuur en land
schap. Zeer belangrijk was daarbij, dat 
bi j de aanv~ng van het ontwerpproces be
schikt kon worden over kaarten 1: lu~OOO 
van de Stichting voor Bodemkartering voor 
Inventarisaties van bodemsoorten en grond
watertrappen , potent I es van de bodem voor 
bouwen op staal, speel- en sportterreinen 
en bos. Van de gemeente waren kaarten be
sch I kb~ar met de bestaande bebouw I ng, 
soort en kwa I i te I t van de bestaande op
gaande beplantingen en de hoogte I Igglng 
van het gebied. De werkgroep Haagse Beem
den onder de" -bez I e I ende I e I ding van de 
heer Leenders verschafte vele gegevens 
over de bestaande cu I tuur- en natuurwa~r

den. 
up basis van deze gegevens en van een in
ventarisatie n~ar de visuele kwal itelten 
van het landschapsbeeld, Is door het buro 
Ma~s een I nterpretat i e van de besta~nde 

I andschapsstructuur vervaard I gd. ' Te zamen 
met het functionele programma van eisen 
voor stede I IJ ke groen- en recreat I evoor
zlenlngen en ' voor de waterhuishouding, 
heeft deze landschapsinterpretatie een 
grote beteken I s gekregen i n het ontwerp
proces , voor het st~uctuurplan, namel Ijk 
a I s drager en zogenaamde cont'rama I voor de 
verstede I iJk i ng en a I s bas i s voor het ge
kozen landschapsstructuurbeeld. 

Ontwerpthema's 
Vanuit de landschapslnterpretatle kwamen 
ontwerpthema's naar voren zoals hoog -

Essentieel binnen deze beschouwing 
van gebouw/gebouwen cluster en land
schap is de wijzè waarop de relÇ).ties 
van het stedelijk milieu en het land
schap van de Haagse Beemden visueel 
ruimtelijk in het plan zijn vertaald. De 
plankaart en een toelichting erop ge
ven hiervan een beknopte indruk. 

Centraal in het gehele ontwerp, zowel 
letterlijk als figuurlijk, staat de land
goederenzone (Burgst - IJzer Hek); de 
onbebouwde agrarische 'open' ruimte, 
waaromheen de wijk zich plooit. 
De gebouwde gebieden eromheen vor-

laag, rust - onrust, open - gesloten, kno
pen en poorten, en gewenste differentiatie 
in het mi Ileu door identiteiten van nieuwe 
elementen mede te laten, voortkomen uit- het 
kar!"lkter' van het bestaande ,landschap. 
Naast aanwijzingen voor het behoud van be
paalde landSChapselementen (zoals bijvoor
beeld de landgoederen 8urgst en Ijzer Hek 
en de voor de we I devoge I stand be I angr I j ke 
mil i eus I n de u I terwaarden van de Mark) 
werd een basis aangedragen voor het bouwen 
aan nieuwe landsch~pswaarden in relatie 
tot de bep~alde ontwerpthema's. 

Landgoederenzone 
Uoor deze benadering z'Jn een a~nt~1 ele
menten vanuit het buitengeb ied als struc
turerende elementen In het plan opgenomen, 
name I Ijk de landgoederenzone van burgst en 
Ijzer Hek als kern, waar omheen het wonen 
en werken hun plaatsen krijgen, en de 
poorten en knopen, .. die gevormd worden door 
de penetraties van waterlopen door de hoge 
rug In deze zone (Kompereloopbij Heksen
w.l e I en Kesteren- en Moskes loop bij 
Ci ngel t jes). 

Poorten en knopen 
Deze poorten zijn In het pl~n de dragers 
geworden v~n be I ang,.1 J ke voorz 'l en I ngenkno
pen voor soc I aa I-econom I sch (b I J voorbee I d 
winkels) en socla~l-culturele (bijvoor
beeld scholen, buurthuis, sportcomplex) 
voorzieningen. 
Via deze poorten en knopen staat het woon
geb I ed In verb I nd I ng met dat dee I van de 
Haagse Beemden, dat niet bebouwd zal wor
den en In stand blijft als buitengebied 
met als voornaamste functies de I,andbouw, 
natuurbehoud en extensieve openluchtrecre
atie. 

plan',S . 

t 

4.73 
Haagse Beemden - Ontw Ikke II ng I n de pi an
vorming 
De structuurpl~nnen van 1971, 1975 en 1979 
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buitengebied 
Dit buitengebied is na goedkeuring van het 
structuurp I an in 1975 meer diepgaand be
studeerd door een projectgrgep, tene inde 
te bez i en hoe de I nr I cht i ng en het beheer 
verder , vorm moest krijgen en welke de fi
nanclele consequenties waren van de voor
gestelde maatregelen. 
De projectgroep bestond uit vertegEinwoor
d i gers van de gemêente ri Jke' diensten voor 
beplantingen, civieltechniek, stedebouw, 
jeugd en sport en grondbedr I j f, vertegen
woordigers van de proylnciale diensten 
voor de landinrichting en , Planologische 
Dienst, en leden van Buro Maas, waaronder 
de schr i j ver a I s adv i seur voor de Haagse 
Beemden. De projectgroep bracht in januari 
1978 een structuurp I an u i t voor het bu i
tengebied met onder andere als conclusies: 
- de wensel ijkheid om een rui Iverkavellng 
op gang te brengen voor het noordelijke 
I andbouwgeb I ed (met subs i d i e van het fvi i
nisterie van Landbouw en Visserij); 
- de wenselijkheid om een recreatiegebied 
te ontwikkelen rondom een zandwinplas, die 
za I ontstaan door zandw i nn I ng ten behoeve 
van nood zake I ij ke ophog i ngen I n de woon
en werkgebieden (met subsidie van CRfvi): 
- de wense I ij khe i d om een beheersp I an op 
te stellen voor de landgoederenzone, op 
bas i s van een voor geste I d i nr I cht i ngsp I an 
(te financieren door een omslag op de 
bouwkavels In de woongebieden); 
- een advies aan de gemeente om het struc
tuurp I an voor het woongeb I ed part i ee I te 
wijzigen 'en wel In die zin, dat de derde 
fase van bebouw i ng i n het geb i ed Ke i hoef
Wo I fsberg n i et wordt u i tgevoerd tene inde 
de daar aanwezige grote landbouwbelangen 
(met vele boerderijen en huiskavels) niet 
te schaden, en daarvoor I n de plaats het 
gebied Overkroeten deels te bebouwen. 

Herziening structuurplan 
Laatstgenoemd adv i es heeft nu ge I e i d tot 
een nieuw concept voor de herz i en i ng ván 
het structuurplan, waarin de bebouwing van 
de Overkroeten . Is opgenomen In plaats van 
d Ie I n het gebi ed Ke i hoef-Wol fsberg. Het 
bleek noodzakel 'ijk met deze herziening ook 
het plan voor het buitengebied op onderde
len te wiJzigen. 
(F.M. Maas) 
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men als het ware de wanden van de 
open ruimte. Is er normaal gesproken 
een afstemming, visueel en functio
neel, tussen wand en ruimte, in dit ge
val keert de wand zich haar binnen, 
naar de eigen massa en wendt zich af 
van de omsloten ruimte. Slechts plaat
selijk aan de randen waar uitlopers 
van de open zone het gebouwde milieu 
binnendringen keert de wand zich naar 
buiten. Het plan vertoont overeen
komsten met de 18e en 1ge eeuwse 
Engelse opzet van situering van stede
lijke ontwikkelingen langs of rond 
landschappelijke open ruimten ter 
structurering van het stedelijk milieu 
in relatie tot het bestaande landschap 
(Bath, Londen). Een opzet waarbij de 
ruimte en de wand veelal wel in on
derlinge samenhang worden vormge
geven en op elkaar betrokken zijn. 

Binnen de massa zijn de woning, de 
tuin en de directe woonomgeving (bijv. 
het plein of het buurtpark) als de 
schaal bepalende " sferen te onderken
nen. 
Op de schaal van het totale plan 
vormt de landgoederenzone een scha
kel, de hof, tussen de directe woonom
geving en het 'buiten'gebied, waarmee 
he.t via de landschapspoorten in ver
binding staat. Vanuit het 'agrarisch' 
landschapsbeeld ontstaat de volmaak
te sequentie van , elkaar insluitende 
erf - landgoedzone - Beemdengebied. 
De landgoedzone als hof is derhalve 
ook hier de middelaar die zowel door 
zijn schaalfunctie als zijn visueel 
ruimtelijke beleving een centrale posi
tie inneemt. Het is uitdrukkelijk geen 
gevormde ruimtè, maar een begrensde 
.eindigheid. - Via " een ruilverkavelings
en beheersplan wordt de huidige bete
kenis en functie geregeld, waarbij re
kening gehouden wordt met de stede
liJk recreatieve druk erop. 

Hoewel de uitvoering van het plan 
Haagse Beemden nog niet zover' is ge
vorderd, zijn reeds schetsontwerpen 
gemaakt voor een van de laatst te 
realiseren 'woonbuurten; Hoog Asterd. 

Hoe in een van de ontwerpen de rela
tie wooneenheid - landschap vorm is 
gegeven tonen de navolgende beelden 
en de toelichting erop. 

Hoog Asterd 
schets-ontwerp R. Kegel (Buro Maas) 

De ligging van Hoog Asterd, als over
gangsgebied tussen de toekomstige 
Asterdplas en het landgoed IJzer Hek, 
biedt alle mogelijkheden voor een aan
trekkelijk woonmilieu. Te meer daar 
het recreatieknooppunt Heksenwiel en 

NOH :SU,f-S: 

de rivier de Mark aan het plangebied 
raken. 

Bij de compositie van het hier te be
schouwen plan is uitgegaan van een 
drietal smalle zones: te weten een 
zone langs de plas, een zone langs het 
landgoed en een tussenzone. 
Vanuit de eerste twee zones is opti
maal visueel en fysiek contact met de 
plas, respectievelijk het landgoed mo
gelijk. Dit betekent dat in die twee 
zones de woonsferen 'wonen en water' 
(langs de plas) en 'wonen en bos' (langs 

llOia;tl!\! . 'l~M .. aE~ 
~1m{liUi , ~rUlN6r lli~l!r(ttN 
z.J!~rV!"H( 

4.74 
Haagse Beemden - Landschapsinterpretatie 
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het landgoed) expressief kunnen wor
den gemaakt. 
Door nu het patroon van lanen en bos
stroken naar het noorden voort te zet
ten worden beide , sferen met elkaar 
verbonden. De koppeling geschiedt ter 
plaatse van te ontwerpen kooppunten. 
Zo zijn langs de plas een jachthaventje 

________________________________ ~a 

b 

1,,11 geleidelijke overgang gesloten - open 

........ duidelijke ruimtelijke begren:ing 

:ichr 

~ relatie 
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en enkele pleintjes aangegeven en 
langs het landgoed een reservering 
voor een school en een buurtparkje. 

In deze compositie ontstaat .tevens 
een compartimentering van de tussen
zone waardoor ook de 'herkenbaarheid 
binnen deze woonzone toeneemt. De 

\ 
'-tL .lx---, 

. Li-

c 
-1- recreatie-geleiding naar extensieve recreatie 

® voorzieningen 

- funcliescheiding 

® recreatie-concentratieprml (sporl e.d.) 

L hoofdfunctie landbouw 

N hoofdfunctie natuur 

recreatief medegebruik 

4.75 
Haagse Beemden - Re I at i e stede I ij ke ge
bied - landel ijk gebied 
a - zonering 
b - overgangen 
c - functies 

kenmerken samengevoegd leiden tot 
het weergegeven s t r u c t u u r
beeld. Hieraan toegevoegd laat de 
schets voor de randzones een verkave
lingsidee zien. 

De noordelijke zone (langs de plas) 
structureel nader bekeken vertoont 
het volgende beeld. 
Evenwijdig aan de plas lopen twee 
routes: 

een wandelroute dicht langs de plas; 
afwisselend langs de oever en door 
de bebouwing, 
een snel- en langzaam verkeersrou
te op de grens van de zone (buurt
ontsluitingsweg). Ook deze route 
kent een afwisselendj)eeld, bepaald 
door aangrenzende ', bebouwing en 
groenvoorzieningen. 

V ia de knooppunten hebben beide rou
tes onderling çontact en wordt de re
latie plas - achterliggend woongebied 
op buurtniveau vormgegeven. 
Deze relatie wordt versterkt doordat 
ter plaatse de N-Z wandelroutes (la
nen, bosstroken) beginnen. 
Het is dan ook op deze knooppunten 
dat de buurtontsluitingsweg knikt en 
de waterloop ten opzichte van de weg 
van positie wisselt. 

Zo kan in zowel N-Z als O-W richting 
een gevarieerd beeld ontstaan waarin 
de hiervoor behandelde kenmerken 
met betrekking tot de in- en externe 
relaties zijn verwerkt en routes en 
knooppunten (p lek ken) hun identi
teit hebben gekregen. 

Door middel van een serie schetsen 
worden deze routes en knooppunten 
verduidélijkt (afb. 4.78, 4.79, 4.80). 

Zowel' de wandelroute langs de plas als 
de buurtontsluitingsweg vertonen een 
gevarieerd beeld! Een beeld dàt, mits 
er geen sprake is van een te grote op
eenvolging van veranderingen, bij
draagt tot de herkenbaarheid, de iden
titeit en de kwaliteit van de woonom
geving. 
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4.76 
Schetsontwerp woon buurt Hoog Asterd 
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Hoog Asterd - Ontwerpstappen 
a - zonering 
b - Integratie van water en bos 
c - knooppunten 
d - structuurbeeld van de zone langs 

plas 
e - waarnemingspunten 

d 

de 

Aldus kan de landschappelijke situatie 
van de wooneenheid Hoog Asterd, ge- " 
legen tussen een bosrijk landgoed en 
een plas, tot expressie komen in de 
compositie van de eenheid en de in
richting van de buitenruimten. 

Komend vanu i t het stadssportpark Heksen
wi e l wandelt men in de rlcht) ng van de 
Asterd Plas (I). De plas aan het 'einde' 
van het pad, i s eveneens be I eefbaar onder 
de bomen door. De bep I ant i ng geeft h I er 
bege I e i ding en beschutt i ng maar laat 'het
geen er achter II gt wa.arneem.baar. El i j de 
plas knikt het pad en lèidt langs de oever 
In de richting van het jacht.haventje (2). 

Na het bruggetje verandert ' h'et karakter 
van de route van groen naar ste~n, va,n 
open naar besloten, doordat de route wordt 
geleid door de woonstraat (3). Vanuit deze 
straat evenwijdig aan de plas Is visueel 
contact met de plas moge I ijk. Via de poort 
komt men vervolgens weer 'buiten'. Een 
pleintje met uitspanning biedt uitzicht 
over de p I as en i n het ver I engde van de . 
route I e i dt een bou I evard met bomen naar 
het volgende (winkel)plein (4). 
Als automobi list is de beleving van . de om
gev i ng mede bepaa I d door de aandacht die 
nodig is voor het gebeuren op de weg, maar 
ook door de beperkte ultzichtmogelljkheden 
vanu it de auto. De entree van de buurt 
over de weg heeft nog eo igszlns een groen . 
karakter door de uitloper van het park 
Heksenw iel (6). Rijdend in de richting van 
de etagebouw aan · het - water verandert het 
groenbeeld waar de N-Z-wandelroute naar 
het jachthaventje (9, 1D) de weg kruist. 
Het vervolg van de weg heeft een stenlgér 
karakter door de woningbouw aan weerszij
den en door de waterloop met stenen oevers 
(7 , ti). Vervolgens neemt na de· kruising met 
de tweede N-Z-wandelroute naar de plas (5) 
het groen karakter van de weg weer toe 
( 11). 
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4.78 
Hoog Asterd - Wande I route I angs de p I as 
(1 t/m 5) 

4.80 
Hoog Aster"d - Wande I route naar het Jacht-
haventje (9 en 10) 10 

4.79 
Hoog Asterd - Buurtontsluitingsweg (6 t/m 
8 en 11) 



4.10 La Villette - Parijs 

In 1982 is de internationale prijsvraag 
Pare de laVilette - Paris gehouden. 
Door de organisatoren was een uitge
breide en interessante beschouwing 
opgesteld over vorm, functie en bete
kenis van het nieuwe stadspark. Het 
park zou een uitdrukking moeten zijn 
van de integratie van park en stad. In 
plaats van een concept voor anti-ste
delijke recreatie werd gevraagd om 
een nieuwe aanpak, een park voor de 
21e eeuw, om zo het stadspark terug 
te brengen in het brandpunt van het 
stedelijk leven. Daartoe werden de be
langrijkste programmatische eisen 
toegelicht: het museum van weten
schap, techniek en industrie; de cité 

8 

11 

de la musique; de functionele relaties 
met de stad; de eventuele woning
bouw; de bestaande gebouwen (vooral 
de Grande Halle); het eigenlijke park
programma, beplanting, water, meubi
lair en dergelijke. 
Van de bestaande gebouwen moest de 
Grande Halle (veehal; architect Jan
vier) in het park worden ge integreerd 
als centrum van een zone vol perma
nente activiteiten, waarbij de archi
tectuur werd geaccentueerd en de 
ruimte bruikbaar bleef voor manifes
taties. 

Het oude terrein van abattoir en bees
tenmarkt, waarop de prijsvraag be
trekking had, ligt in het noordoosten 
van de centrale stad tegen de Boule
vard Périphérique in de wijk la Villet-

te. Het wordt doorsneden door het 
Canal de l'Ourq en heeft zijn hoofd
toegangen vanaf de Avenue Jean 
Jaurès en de Boulevard Corentin 
Cariou, respectievelijk in het zuiden 
en noorden (zie afb. 4-.81). 

Binnen het kader van deze beschou
wing over het gebouw of gebouwen
complex en zijn omgeving wordt die
per ingegaan op de integratie van park 
en stad en de plaats van d~ Grande 
Halle in het ontwerp. Dit gebeurt aan 
de hand van het ontwerp van het ont
werpteam Kegel, Schuivens, Steen
bergen. 

La Villette/plan 
De integratie van park en stad kan tot 
uitdrukking komen in de visueel ruim
telijke samenhang en de functionele 
invulling, c.q. samenhang. Beide be
grippen zijn te vatten onder de term 
structuur. Deze s t r u c t u u r 
wordt in het ontwerp aangegeven met 
twee orthogonale stelsels, gekoppeld 
aan de richtingen van de grote be
staande gebouwen en de Avenue Jean 
J aurès. Ondergeschikt hieraan maár 
niet onbelangrijk is een derde richting 
bij de aansluiting op de Boulevard Co
rentin Cariou. Op afb. 4-.83 is dit 
weergegeven in de schematische voor
stelling van de belangrijkste routes en 
zones, waarlangs of waarin de hoofd
elementen van het plan zijn gegroe-
peerd. . 

Effectief betekent dit dat de verwe
venheid van park en stad het sterkst 
tot uitdrukking komt in de overgang 
van de bestaande stedelijke milieus 
naar het park en dan met name vanaf 
de Avenue Jean J aurès en de Boule
vard Corentin Cariou en in de routes 
door het park. In beide situaties wordt 
via een sequentie van gebouwde ele
menten en pleintjes de toegang vanaf 
de boulevards vormgegeven. Dit heeft 
mede tot gevolg dat 'naar buiten toe' 
herkenbare r u i m ten worden ge
vormd, door middel van het 'afwerken' 
van de straatwanden, en 'naar binnen 

181 



toe' de pleintjes de voorportalen tot 
het park zijn, Daarbij wordt langs de 
Avenue Jean 'J a.utès de bebouwingszo
ne zodanig opgezet dat het beeld van 
de gebouwencomplexen met patio's 
(binnenterreinen), kenmerkend voor de 
Parijse huizenblokken, wordt herhaald. 

Samen met een voetgangersroute leidt 
dit tot een filterzone tussen de boule
vard en het parkdomein dat er achter:
ligt. Met de ook elders toegepaste 
randbebouwing, een ' duidelijke wand
werking, leIdt dit tot een parkaanleg 
'binnen het gesloten bouwblok', wat de 
samenhang tussen park en 'wand' ten 
goede komt. 
Vanuit het park kan een uitstralend 
effect bereikt worden door de infiltra
tie in het bestaande en omringende 
stedelijk milieu met op het park aan
sluitende elementen. Dit kan via aan
haking op het kanalehstelsel (fiets-, 
voetgangersroutes, laanbeplanting), de 
aanleg van de groene route naar But
tes ChalJmont en een stelsel van plei
nen en squares langs de overige routes 
naar het park. 

Afdalend tot het gebouwen zijn om
geving toont het ontwerp de Grande 
Hàlle ' aan drie zijden vrijstaand in een 
er rond omheen gevormde hof. De ar
chitectuur van het gebouw, de open 
staalconstructie en de verspringende 
schuine daklijnen, rechtvaardigen een 
zelfstandige positie. Daarbij dient de 
r U i m t e om het gebouw royaal te 
zijn om geen overheersing van gebouw 
ten opzichte van de ruimte te krijgen, 
maar ook om het totale gebouw be
lêefbaar te maken. Door de hal tevens 
rondom ll)et water te omgeven worden 
de verzelfstandiging en het ruimte-ef
fect benadrukt, terwijl door de spiege
ling in het water (voornamelijk aan de 
westkant) een zekere speelsheid ont
staat. 
8;ij een couiisse-achtige benutting van 
de hal wordt de ruimtewerking binnen 
d~ totale hof afwisselend bepaald door 
wanden (verticale elementen) of vloer 
en dak (horizontale elementen). Daar-
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4~81 

Pare de la Vi I lette - situatie 

naast geeft het 'materiaal'gebruik van 
de onderdelen rondom de hal: · water, 
gras en steen een karakteristiek aan 

. de buitenruimten. 
De hof laat zich naar onderdelen type
ren als vijver, manifestatieveld en 
plein. Onderdelen die afzonderlijk be
grensd en beleefbaar zijn maar ook vi
sueel-ruimtelijk in elkaar overlopen en 
aldus een eenheid vormen. In het ge
bouw komen deze drie onderdeleri(sfe
ren} bijeen. 
De niet zuiver rechthoekige vorm van 
de Grande Hallè, de geringe afwijking 
van het orthogonale stelsel en de wens 
tot het maken van enkele oriëntatie
assen hebben ertoe geleid dat de vor
men van de ruimten om de hal trape
zia zijn. Dit geeft een ander optisch 
effect dan de normale rechthoek. Per-

spectivisch heeft dit, afhankelijk van 
de plaats van waarneming een verlen
ging of verkorting van de ruimte tot 
gevolg. Deze optische effecten wor
den het sterkst naarmate de waar te 
nemen ruimte smaller is, zoals aan de 
westzijde waar een voetgangers route 
en een begeleidende singel 'conisch' 
van vorm zijn. In noordelijke richting, 
naar het centrum van het park, treedt 
een verlenging op terwijl in zuidelijke 
richting, waar de grotere massa's van 
de cité de la musique en de woonblok
ken zijn geplaatst, juist een verkorting 
optreedt. 
Dit spelen met de perspectief is al 
heel lang bekend. Zo paste Le Notre 
dit effect toe in zijn parkontwerpen 
(zie bijvoorbeeld Vaux-le-V icomte). 
Het naar achteren toe breder uitlopen 



4.82 
Pare de I a V i I lette - pr Ijsvraagontwerp 
R. Kegel, A. Sehuivens, C. Steenbergen 

Stedelijke as 

entree 

r--- -----1 
I I 
I Imusée 
'--- -- - - __ J 

Stedelijke as 

4.83 
Pare de la Vil lette - ontwerp 
Structuur 

Patio's 
(cellen) 

4.84 
Pare de I a V i I lette - ontwerp 
Uvergang/entree 

route 
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ging tevens gepaard met een vergro
vmg van de schaal. Zo ook bepleitte 
Bijhouwer dat op een kleinere opper
vlaktè, passend in de Nederlandse ver
houdingen, een versterkt ruimte-ef
fect bereikt kan worden door de ruim
te naar achteren toe te versmallen 
gekoppeld aan een verfijning van de 
schaal. 

De rou t e s in het plangebied zijn 
als onderdeel van de orthogonale stel-

a 

~ , 
JÇ------i-----~ 

-~- - - _~ .. / ' I +--~.::. 

seIs gekoppeld aan, leiden naar of 
hebben een visuele relatie (0 r i ë n
t- a tie) met belangrijke objecten in 
het plangebied. In relatie tot de Gran
de Halle betekent dit dat twee . hoofd
routes door de hal en twee erlangs lei
den. De apart uitgetekende . routes, 
opgehangen aan genoemde structuur
lijnen, wijken plaatselijk van deze lij
nen af ten behoeve van ruimte- en 
massa- beleving. Daar waar deze af
wijkingen optreden zijn p lek ken 

b 

4.B5 
Parc de la Vi I lette - ontwerp 
Ruimtewerking (schematisch) i /-- - ..-"""-.. ,- ---'~ 

.' -~: ~ 
\, ·~l ... ,' : .... _- .. -- -- -- -_ .. " '~ .... _ .......... --""~'"""-- -""" - -- --'" 

a - door verticale elementen 
b - door horizontale elementen 
c - Grande Ha II e met hof 

voorportaal 
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vijver 

steen 
entree 
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4.86 
Parc de la Vi I lette - ontwerp 
Ruimten/relaties 

manifestatie
veld 

4.87 
Parc de la Vi I lette - ontwerp 
Ruimten/typeringen 
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4.88 
Parc de la Vi I lette - ontwerp 
Ruimten/vormen 

voor 
r---i: ---, 

grof ~-----J , , 
lyo ____ ,J 

fijn ..... ____ J 

achter 

b 

a - schemat i sc he opzet van een baroktu In. 
Optische verkorting door verwijding en 
vergrovlng naar de achterzijde 

b - Schematische opzet van een 'kleine 
stijltuin'. Optische verlenging door 
versmalling en verfijning naar de ach
terzijde 

c - trapeziumvormige ruimten naast de 
Grande Ha II e 



ingericht die een op zich zelf staande 
betekenis hebben; bijvoorbeeld de 
kruising van een looplijn en een water
lijn ondersteund met een horecavoor
ziening of de 'cellen' op de overgang 
van de Grande Halle naar de hof er 
omheen. 

Daar waar de visueel ruimtelijke ver
schijningsvorm van een milieu een 
bron van communicatie is en de beeld
vorming een middel om deze commu
nicatie te bevorderen dient de beeld
vorming de visueel-ruimtelijke ver-

schijningsvorm ook zo eenvoudig en 
helder mogelijk weer te geven. Dit be
tekent dat het ontwerpteam in de pre
sentatie van het eindontwerp gepoogd 
heeft het beoogde ruimtelijke beeld te 
tonen. Iets dat de meeste inzenders, 
ieder met zijn eigen beeld middelen, 
deden. Hoe anders is daarentegen de 
presentatie van het ontwerpteam .rond 
Koolhaas. Op een grafisch aantrekke
lijke wijze wordt een ordening van de 
programmatische gegevens gepresen
teerd; géén beeld dat de visueel-ruim
telijke opbouw weergeeft. 

.~----_ ... __ .. __ . __ ..•.. _. 
. CONCOURS INTERNATIONAL • PARC DE LA VILLETTE 
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4.90 
Pare de I a V i II et1:e - pr I j svra.agontwerp 
R. Koolhaas e.a. 

___ IJ 

route I route II 

4.89 
Pare de la Vi I lette - ontwerp 
koutes/orlentatle 
a - overzicht van de hoofdroutes 
b - route I 

bepaald door de zlehtas tussen de sym
balen,s I i ngert de route z I eh langs 
deze as. Dit leidt tot wisselende Im
press i es en ru i mtebe I ev i ng binnen een 
strak georganiseerd patroon 

e - route II 
Waar de routes I en I i e I kaar kru i sen 
grijpen de eraan gekoppelde ruimten 
ineen. Hierdoor worden de beide ortho
gonale stelsels in de routes en de 
ruimten beleefbaar 
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4.11 Fallingwater - Bear Run, 
Pennsylvania 
Frank Lloyd ' Wright/Edgar 
Kaufmann House, 1936->1937 

Fallingwater is een voorbeeld van een 
gebouw, in dit geval een woning, dat 
in een bijzondere verhouding staat tot 
het landschap. Een relatie -die niet al
leen de aandacht vraagt door het bou-

, wen boven een waterval,iets wat op 
zich tot de verbeelding spreekt, maar 
vooral door de wijze waarop hier ar
chitectuur is bedreven. Als een cy-

4.91 
Fal I I ingwater - plattegronden 
Van onder naar boven: begane grond, l

e en 
2e verdieping 
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clisch oorzaak-en-gevolg-proces is er 
veelal sprake van een onderlinge be
invloeding ' van een gebouwen de land
schappelijke. omgeving. Beïnvloedt 
daarbij in eerste instantie de omge
ving (de plaats van) het gebouw, ver
volgens wordt vanuit het gebouw de 
oorspronkelijke omgeving georgani
seerd en aangepast. Dit gebeurde en 
gebeurt soms met zeer formele mid
delen. Bij Fallingwater is er geen 
sprake van landschapsvorming en land
schapsorganisatie vanuit het gebouw, 
geen ordening van de omgeving op ba
sis van functionele of visueel-ruimte
lijke overwegingen. Het gebouw zelf 
dient gezien te worden als een invul
ling van het landschap en wel zodanig 
dat een verheviging of zelfs een opti
malisatie van het landschap ter plaat
se van de waterval optreedt. En wel 
door een organische inpassing van het 
gebouw in het landschap; het gebouw 
is landschap geworden. Zoals hier ook 
architectuur landschapsarchitectuur 
is. 

~ .. a . . 
.: . . ;;~ .. : ::: . 

k 
4.92 

Door de aspecten 'situatie' en 'binnen -
buiten relatie' tot uitdrukking . te 
brengen :in 'de 'vorm' en het 'materiaal.;. 
gebruik' van hét gebouw toont Wright 
zich niet alleen de meester, maar be
wijst hij tevens dat een organisch ge
bouw slechts op die ene plaats past. 
Op de vraag: "How do you re late the 
site to the house?", antwoordde 
Wright destijds: -"There in a beautiful 
forest was a solid, high rock ledge 
rising beside a waterfall and the natu
ral thing seemed to be to cantilever 
the house from th at rock bank over 
the falling water. You see, in the Bear 
Run House, the first house where I 
came into pOssession of concrete and 
steel with which to build, of course 
the grammar óf that house cleared up 
on th at basis. Then came (of course) 
Mr. Kaufmann's love for the beautiful 
site. He loved the site where the 
house was built and liked to listen to 
the waterfall. 50 that was a prime 
motive in the design. I think you can 
hear the waterfall when you look at 
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Falilingwater - kuimtelijke opbouw 
a - massa en uitkragingen 
b - ruimtewerking 
(H. Kief) 



the design. At least it is thete, and he 
lives intimately with the thing he 
loves"-. 

Uit de bergwané rijst een in natuur
steen opgetrokken massieve kern 
(schoorsteen) op, waaruit drie beton
nen schijven uitkragen. Deze schijven 
(verdieping-vloeren en terrassen) vor
men een eenheid met de rotsblokken 
waarover het water stroomt en· zich 
uitstort, doordat deze grote .afgesle
ten steenformaties zich als het ware 
uit het water oprijzend voortzetten in 
de uitkragende verdieping-vloeren met 
de aan de bovenzijde afgeronde borst
weringen. Deze opeenvolging van 
lichtgekleurde blokken en schijven 
contrasteert met de schaduwrijke 
(leef)ruim ten ertussen. 

4.93 
Fal I I Ingwater - Aanzicht vanuit de kloof 

De ruimte van de kloof wordt door het 
huis gevangen en dringt vervolgens 
tussen de uitkragingen door tot in de 
leefruimten zoals het water over de 
rotsen stroomt. Aan de achterzijde, 
waar het huis via de massieve kern 
wortelt in de dicht beplante bergwand, 
bevinden zich de entree en de trappen 
die leiden tot aan het water. Deze zij
de wordt bereikt via een brug over het 
water. Om aan deze besloten en don
kere noordzijde van het huis voor 
lichttoetreding te zorgen verspringt 
de woonwand meerdere malen. Het 
beeld van één zijn met de bergwand 
wordt versterkt doordat het dak en de 
later aangebrachte pergola bij de en
tree contact zoeken en maken met de 
wand. 

Van binnenuit gezien lopen de leef
ruimten tussen de schijven in drie 
richtingen over in de buitenruimten 
door toepassingen van glaspuien. 
Daarbij is de oriëntatie mede bepaald 
door de positie van de terrassen. Bij 
de aansluiting op de massieve kern 
hebben de meer naar achteren gelegen 
ruimten · via 'glashoeken' een visuele 
relatie met de kloof. Naast deze visu
ele contacten 'zijn er de trappartijen 
die vanuit de leefniveaus afdalen tot 
aan het water. 

Door de toepassing van natuursteen 
zoals in een grove, onregelmatige zet
ting voor . de massieve kern en als 
vloerafwerking voor ' ieefruimte en 
terrassen wordt het beeld versterkt 
van het ' doorlopen van de berghelling 
door de woning naar het water. 

Zoals reeds gesteld is er ten opzichte 
van het landschap geen sprake van 
ruimte-organisatie; dit in tegenstel
ling tot het woonhuis. 
De wijze waarop en de. middelen 
waarmee de inpassing van het gebouw 
in het landsèhap heeft plaatsgevonden, 
hebben geleid tot de beschreven een
heid van gebouwen landschap. De po
sitie van het gebouw in deze eenheid 
kan vergeleken worden met een plant 
die vanuit de wand over het water 
groeit. 

4.94 
Fa I I I i ngwater- Entree 
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SUMMARY 

The aim of this study is to contribute 
towards a revaluation of landscape ar
chitecture by exposing and óisentang
ling the design tools whieh were deve
loped during its three heydays. What 
were the new ideas to whieh landscape 
architecture gave shape, and how 
exactly was this done? What new ideas 
about the landscape were formed in 
this way? 

With the advent of architecture as an 
art form in the 15th and 16th centu
ries, the landscape became a subject 
of architectonie design. In Italian villa 
archi tecture the landscape-archi tec-

. tonic object was formally defined for 
the first time with the aid of geome
trie and proportional systems develo
ped in architecture. French garden art 
was the setting in which an absolute 

. concept of creation culminated in the 
rational construction of a centrally 
perspective model. The heyday of 
English landscape art marked a break
through in the uni ty of the archi tecto
nie design. The dynamics of human 
movement (and perception) became 
independent, transposing architecture 
and landscape art to the plane of indi
vidual experience. 

The study puts forward a number of 
interesting viewpoints and queries, 
one of them, being th at in the design 
of a building in the landscape, regard
less of the 'style' of the design, two 
different visual layers can always be 

distinguished. Besides revealing the 
landscape's latent form, the architec
tonic form-dialectie of building and 
landscape is an important point of de
parture for the design. During the 
course of the history of landscape ar
chitecture, the connection between 
these visual layers has developed from 
congruence (in the grid plan) via oppo
sition (in the central-perspective con
struction) to independence (in the 
landscape design). 

A second aspect is that from the man
ner in which historical material is 
analysed here, a continuity emerges in 
the development of ideas about desig
ning space. Thus in the landscape set
ting of Italian villa architecture, the 
germ-cells of French central-perspec
tive landscape construction, and even 
of English monumental landscape 
design, are already apparent. Another 
example is the relativation of mirror 
symmetry, whieh develops via asym
metrical tendencies towards a dyna
mie equilibrium of views, movement 
and masses. 

An interesting problem is the relation 
between architecture (used here in its 
strict sense) and landscape art. The 
first part of the study describes the 
structure of a formal system which 
was developed to an impressive degree 
of perfection. To what extent has the 
evolution of design thought necessari
ly stepped outside the formal frame
work since then? How did the break
through and the relativation of formal 
thought operate? Is it possible to pin
point the causes inherent in the deve
lopment of design itself? The second 
part of the study defends the proposi
tion that such is indeed the case, lea
ding to the birth of an independent 
form of spatial art alongside architec
ture. 

This gives rise to the question of the 
development of landscape architectu
re as an independent professional 
field. In Italian villa architecture 

there was no visible distinction 
between architecture and landscape 
architecture. In French formal art, 
the landscape architect emerged from 
the unity of the formal concept as a 
specialist. A division first became ap
parent in English landscape art, in 
which landscape architecture appea
red as an independent professional 
field. The basis of professional prac
tiee shifted from geometry towards 
geography and botany. At the begin
ning of our own century, this division 
turned out to be a dead-end. Landsca
pe arcnitecture was gradually under
mined. In the stormy developments of 
the twenties and thirties, it failed 
adequately to distinguish itself as a 
design discipline alongside architec
ture and urban planning. -In recent de
cades we have observed a renewed in
terest for the landscape in architectu
re, as well as a new orientation to
wards the rieh past of landscape ar
chitecture itself. 

Seen in this light, finally, 'situational 
designing', developed in traditionalis
tie town planning from the thirties 
onwards as an answer to the modern, 
has been placed beside the tradition of 
landscape architecture. In situational 
designing,is the building merely situ": 
ated, or is it placed in a setting? To 
what extent does this involve an idiom 
with a tradition of its own? Does ver
nacular really come before architec
ture? 

The present study focusses on the re
lation between 'the house' and 'the 
landscape'. A project~d study will 
examine the signifieance of landscape 
architecturefor urban design. 
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Het landschap is met de opkomst van 
de architectuur in de l5e en 16e eeuw 
een onderwerp van architectonische 
vormgeving geworden. In de Italiaanse 
villa-architectuur . ' I reeg het land
schapsarchitectonisch object zijn eer
ste formele bepalin ' ~en met behulp van 
een in de architectuur ontwikkeld 
geometrisch systeem. De Franse tuin
kunst vormde het toneel waarop een 
absoluut begrip va;} de schepping cul
mineerde in de rationele constructie 
van ~en centraal-perspectivisch 
model. De bloeiperiode van de land
schapskunst in Engeland markeerde 

Delftse Universitaire Pers 

een doort:~ aak in de eenheid" van het 
architectonisch ontwerp. Door een 
verzelfstandiging van de dynamiek van 
de menselijke beweging (en waarne
ming) werden architectuur en land
schapskun:.t op het niveau van de indi
viduele ervaring gebracht. 

De landschapsarchi tectUl ,- heeft zich 
daarna in de 'stormachtige ontwikke
lingen in het begin V Ci(l onze eeuw als 
vormgevende discipline onvoldoende 
geprofileerd naast de architectuur en 
de stedebouwkunde. In hoeverre is er, 
sinds de opkomst van ' u<! stedebouw-

!. ~ 
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! 

kunJe als zelfstandige discipline, nog 
sprake van een benadering van het 
landschap als idee en als vormgevings
vraagstuk? 

Dit boek levert een bijdrage aan de 
discussie in een poging tot herwaarde
ring van de landschapsarchitectuur 
door het instrumentarium dat in bloei
perioden van de landschap~architec
tuur is ontwikkeld, bloot te l eggen en 
te ontrafelen. Hierbij is bf!'vust geko
zen voor een beperking van besproken 
onderwerpen om wezenlijke vernieu
wingen in het juiste licht te stellen. 
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